٠‏ محمد بن إدريس الشافعي في 
مصر. 

٠‏ الشاعر فهد العسكر والمرأة. 
٠‏ القيم الأخلاقية للعربي من خلال 


الشعر الجاهلي. 

«مسائل في إعلال المعتل 
وتصحيحه. 

٠لفظ‏ 'مع"' بين الإسمية 
والظرفية. 


«مذلول العبادة وسلاكة بالهدانة. 

«اتقاهناك التقك الموسسسيكر 
المعاصرة للحركة الموسيقية 
في أوربا في القرن التاسسع 
عشر. 

«دور الرقص التاريخي: في بعض ' 
عروض الباليه الكلاسيكي. 


1ر0 الجزء الثاني والعشرون ' 


رابطة الآأدب الحديث ديسمير ؟..؟ 


قواعد النشر بالإصدار 


« يقبل إصدارفكر وإبداع نشر لمواد وفمَا للاعتبارات التالية: 
١‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الاصدار سمبتكرة ولم يسبق نشرها. 
"- تخضع المواد للتحكيم التوؤعى الم-تخصص ‏ 


"- يخطر الاصدار الكتاب يقرار صلاحية المواد أوعدمها. 


2 


عوج-جح-: 
52-2 
موسج 5 


:-لا يقبل الاصدارالمواد المنشورة أو المقدمة إلى جهات أخرى. 

6 البحوت والدراسات النى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 
ترد إلى أصحابها لتنميت ملا احظات المحكمين لكى تأاخد 
طريقها إلى النشر. 

5-الاصدار غير ملرّم بإعادة اللأصول المرسلة إلى أصحابها سواء 
نشرت ام لم تنشر 


5 >1 لجس| 


ل 


معي مع ع ده 
11 بين 0 


2 
- 0 


المواد المنشورة بالإصدارتعبر عن آراء أصحايها فقط 


3 ك3 --- 5 
2< 5-2 
5-0-0-2 


هه ج22 
8-2 3 


0 
ا ين 1 ا 
5 3 1 
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وابطة الأدب للدديث 


لحلل عر اط اد درب نوعو رنيو نونانلر نفدت در ننء 
٠.‏ 


: إصدارمنتخصص 
| يعنى بتشربحوث ودراسات جامعية محكمة 3 
: تصدرعن: رابطة الأدب١‏ لحديث : 


2 


فد نا 


: رابطة الأدب الحديث تسعى إلى: 
5 » ترسيخ مضاهيم البحث العلمى؛ 
[ ه والكشف عن الباحثين المتميزين. 
٠‏ وتنمية قدراتهم الذكرية والبحثية. 
1 هوالمشاركةفى تحديد معالم 
5 ثقافتتالعاصرة 
١‏ ه وعقد حوارات متتوعةمعكافة 
1 الاتجاهات والستبلالجديدة. 
5 » والتوضيق العادل بين الصبفة 
١‏ التراثيةوالصيفةالحدائثيق 


رئيس مجلس إدارة الرابطة 
أ.د. محمد عبد المنعم حماجى 

عضو مجلس الإدارة والمشرف على الإأصدار 

أ.د. حسن البنداري 

رابطة الأدب الحديئ 


ت: 5914550 


لوحةالفلاق 


للفزا © » ه©» 


للفنانة زينيب 


الستعودى 


اده ريص مجلس إدارة الرابطة 


فكروابداع 


إصدارعلمى جامعى متخصص محكم 
يعنى بنشربحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدرعن : رابطة الأدب الحديث 
القاهرة : " شارع بتك مصر 
ص. ب 11 بريد محمد افريد ت : 59747906 


رئيس مجلس إدارة الرابطة:أ.د. محمد عبا! ال نعم حخماج 


المشاركون في الإسدار 


فكر وإبداع 


قرو بداع 


مؤسس الإصداروالشرف عليه (عضومجل سإدارة الرابطة) 
أد..حسزنالبتدارى 
اللشاركون في الإصدار(أعضاء الرابطة ) 


©#أ.د.السعي تالورقى 
ه«أ.د.دسطللاحيكر 
هأ.د.عبدالعزيز شرف 
هأا.د.عزيزةالسيد 
©أ.د .على على سصسيح 
ه«أ.د. على طعخلب 
ه«أ.د .علي اةالجتزورى 


ود .أملللالتور 
للستشارالإعلامى: احمد فتحى عامر 
ود .ملحععمدعلد قطب 
ود.ثبيل عبد الحميد 
ود تكعسيمعغعطية 
«د. طييب.رياب عرزفقول 
ه»د. محمد رياض العشيرى 


ه«أ.د .وق ا,ابراهيم هود .نادية ع بس اللطيف 

وأ.د.ناديةيوسف و#د.هالةيدرالدين 

وأ.د.محمد مصطفم سلام ©6د.قهمم ‏ حرب 

ود.طبيب.أنس عزقول ود.يحيىفرغل 

«د .كاميلياصبيحى ود .أحمد عبد التواب 
أمانة الاصداره مصطفى عيد الوراث 


المراسلات : توجه باسم المشرف على الاصدار أ .د حسن البتدارى 
القاهرة مصرالجديد3- روكسى: شارع أسماء قهمى كلية البتات جامعة عين شمس 


0 شش محمد فريد ‏ القاهرة ت :59117177 


تليطون + 02017777-0401555 


التاشر: مكتبة الأنجلو المصسرية 


الجرءالعشرون 


مستشارو الجزء الثاني والعشرين فكر وإبدام 


أند. أحمد كشك ٠‏ أ.د. عواطف عبد الكرهيم 
أ.د أحمد يوسسف أ.د. فاطصمصسة موس -سى 
أ.د. اغتماها علام أ.د. فضيلة فقلوح 
أ.د. رتيية الحفثقني أ.د. ماهر شفيق فريد 


أند.رضارج+لب أ.د. محب سع إبراههيم 
أنه يمسن تسنتحسان أ.دء محمد السعيد جمال الدين 
.د علية عبد الرازق أ.د. محمد بلتاجي 
أد.سههر لطفي أ.د. محمد حماسة عبد اللطيف 
1 عدوي نه | 

أ.د صبري إبراهيم السيد 

أند..طهوادي 

أ.دء عبد الحكيم حسان 

أ.د ١‏ عبد الفقاح عثمان 

أ.د ١‏ عبد الوهاب المسيوى 


الفهسسرس فكر وإيداع 


تويت الصفحة 
افتتاحية الجزء الثاني والعشرين د. حسن البتداري 
© المادة العربية : 
- "محمد إدريس الشافعي في مصر' د. محمد عبد المنعم خفاجي ١‏ 
- "الشاعر فهد العسكر والمرأة" د. نورية الرومي 58 
- "القيم الأخلاقهية للعربي من خلال د. صالح مفقوده م0 
الشعر الجاهال سي" 
- 'مسائل في إعلال المعتل وتصحيحه" د. مها الميمان يفا 
- 'لفظ 'مع" بين الإسمية والظرفية د. طارق النجار وفال 
والحرفية" 
- 'مدلول العبادة وصلته بالهداية" د.رجاء عودة ندل 
- "اتجاهات النقد الموسيقي المعاصرة د. سهير طلعت ١47‏ 
للحركة الموسيقية في أوربا في القون 
التاسيع عشر" 


- 'دور الرقص التاريخي في بعص د. نيفين الكيلائي 11 
عروض الباليه الكلاسيكي" 


» المادة غير العربية : 0 
1 21001 110113 111 2011116098 مآ 
: .لإناطه5 دالغسدن) ب[ 
-"ترجمة أسماء الأعلام" د. كاميليا صبحي 

53 :0 1021225 15 1005 ])تستاءع "5111 
.5210 1ه 515 ([ هته 00111031:21196) لم 
تغط سه وعع )لاا معدده؟؟آ سوتط مجم 
21]5 :001111661 1121 111ر 
“21017 اعتردع) --1دكام .]1 
- 'مفهوم إثبات الذات في الأدب النسائي : دراسة تحليلية مقارنة بين الأدبياد 
السعوديات والأمريكيات" د. عفاف (عفت) جميل خوقير 
2562 رآ عل لقند ه12“ ,طنط لعسسرجحطه3815 عل « عسطرة]ة عل معوزونز » 
537 7 110512318 وملزمروطة رو 
- "ثلوج من المرمرء للكاتب محمد ديب: قصة الغياب' د. مئيرة مصطفى 
5111 قارعلا مسسدائة]8 أل قاتر دعسن مآ 
105 عله اهدع معمساتعو 
2م13 اكا لعسطام رم 
- 'حياة ماريانا أكوريا بين الكتابة المسرحية والروائية” د. أحمد المغربي 


دهم 


فكر وإبداع افتتاحية الجزء 
بسم الله الرحمن الرحيم 
انتتاحية الجزء الثاني والعشرين 
في نهاية السنة الخامسة 
د. حسن البنداري 

بهذا الجزء الثاني والعشرين يكون عمر إصدار 'فكر وإبداع" قد بلة 
خمس سنوات,ء حيث ظهر الجزء الأول في يناير 13145.. وقد حظى هذا 
الإصدار بترحيب الأوساط الجامعية والعلمية في مصر وخارج مصرء. وهو مسا 
دعا إلى مواصلة الجهد والعمل الخالي من الصخب والضجيج؛ ليمكن له أن 
يقدم رسالته العلمية» والفكرية في هدوء وسلام. 

وكانت حصيلة هذه السنوات الخمس 7١74(‏ بحثا) مكتوبة باللغفة 
العربية» وباللغات الإنجليزيةء والفرنسيةء والصينية. والفارسية» والإيطالية: 
والأسبانية.. 

ويشتمل هذا الجزء الثاني والعشرون على بحوث باللغة العربية: 
وبحوث أخرى بغير العربية. 

أما البحوث العربية فهي (محمد بن إدريس الشافعي في مصر)ء للدكتور 
محمد عبد المنعم خفاجيء و"الشاعر فهد العسكر والمرأة" للدكتقورة/ نورية 
للروميء و"القيم الأخلاقية للعربي من خلال الشعر الجاهلي" للدكثور / صالح 
مفقوده. و'مسائل في إعلال المعتل وتصحيحه" للدكتورة / مها الميمان» و"لفظ 
"مع" بين الإسمية والظرفية والحرفية" للدكتور / طارق النجارء و'مدلول العبادة 
وصلته بالهداية" للدكتورة / رجاء عودة: و"اتجاهات النقد الموسيقي المعاصرة 
للحركة الموسيقية في أوربا في القرن التاسع عشر"؛ للدكتورة / سهير طلعت. 
ودور الرقص التاريخي في بعض عروض الباليه الكلاسيكي" للدكتورة / نيفين 

وأما البحوث غير العربية فهي 'ترجمة أسماء الأعلام' للدكتورة كاميليا 
صبحيء (وهو بالفرنسية)» و"ثلوج من المرمرء للكاتب محمد ديب : قصسة 
الغياب) للدكتورة / منيرة مصطفى (وهو بالفرنسية)» و ( مفهوم إثبات الذات 
في الأدب النسائي : دراسة تحليلية مقارنة بين الأديبسات السعوديات 
والأمريكيات) للدكتورة / عفاف (عفت) جميل خوقيرء وهو بالإنجليزية, 
و'حياة ماريانا أكوريا بين الكتابة المسرحية والروائية”" للدكتور / أحمد 
المغربي (وهو بالإيطالية). 


والله تعالى ولي التوفيق 


تاكياات 


اطادة العريدة 


الى 
2 أطقال الثقاى 


محمد بن إدريس الشافعي - في مصر فكر وإبداع 


محمد بن [إدربس الشائعي - كي مصر 


2ه د. محمد عبد المنعم خفاجي(*) 
)010 

في يوم الخميس أول ربيع الثاني عام 145 ه التاسع عشر من 
نوفمبر عام 4١هم‏ أي منذ نحو إثنى عشر قرنا ميلاديا وفد على مصر الفسطاط 
من مكة المكرمة عالم قريش وأمامها محمد بن إدريس الشافعيء ومعه إبنه أيى 
عثمان محمد (-؟17ه). ومعه كذلك زوجه حميدة حفيدة الخليفة الثالث 
عثمان بن عفان» رضى الله عنهء وبنتاه زينب وفاطمة» وذلك للإقامة الدائمة 
فيهاء وكان في ركبه تلميذه أبو بكر الحميدي (-5١1ه).‏ 

وكانت شهرة محمد بن إدريس العلمية ملء الأسماع والبقاع؛ فالعالم 
الإسلامي كله يذكره بالخير والتقدير والإكبار. وصادف دخوله الفسطاط دخول 
ناتب وإلى مصر الجديدء الأمير العباسي؛ عبد الله بن عباس بن موسىء وكان 
الخليفة المأمون (94١-4١1ه)‏ قد ولى العباس بن موسى على مصرء فبعتث 
إينه عبد الله إلى الفسطاط نائبا عنه في حكم البلاد فدخلها في اليوم الذي دخل فيه 
الشافعي مدينة مصر وعاصمتهاء وقبلة الإسلام فيهاء الفسطاط. ونزل ابن إدريس 
فيها على أخواله من الأزد ثم كان في ضيافة عبد الله اين عبد الحكم القرشي 
(هه١14-1اه)ء‏ وهو صديقه وزميله في طلب العلم في حلقة الأمام مالك؛» 
رضى الله عنهء في المدينة المنورة. ” 

وأخذ ابن إدريس يتردد على جامعة: أو جامعء القسطاط؛ للصلاة 
ولحضور حلقات العلم فيه وكان أبو رجب الخولاني العلاء بن عاصم يتولى إمامة 
للجامع العتيق» جامع عمروء أو تاج الجوامع» ويلقي قصص السيرة والفتوحء في 
إحدى حلقاته: وكان الشافعي يصلي خلفه: ويقول فيه :ما صليت خلف أحد 


(*) أستاذ الأدب العربي - جامعة الآزهر. 
-1آطك- 


محمد بن إدريس الشافعى - فى مصر اقكو وإيدام 


أتم صلاة من أبى رحب ( ) .. 

وها هو ذا ابن إدريس عالم قريش » " الذى ملاً طباق الأرض علما " كما 
وصفه الإمام أجمد بن حتبل ( 741-١54‏ ه ) يجلس فى جامعة الفسطاط . 
فى حلقة علمية خاصة به » ومن حوله إبنه أبو عثمان » وتلميذه الحميدى ؛ ومحمد 
(58-1487؟ ه ) إبن صديقه القرشى عبد الله بن عبد الحكم » وكان محمد 
كأبيه مالكيا » ولكنه انس بالشافعى » ووثق بعلمه » ورغب فق الإفادة منه » فأحذ 
يتردد على حلقة صديق أبيه » وعاف المالكيون ذلك وأنكروه » لما فيه من وضوح 
الإنصراف عن المذهب إلى مذهب الشافعى » وشكوا إلى أبيه فأخذ يخفف من 
حدهم » ويهدئ من ثورقم ويقول طم إن إبيى محمدا شاب صغير » يحب أن 
يستمع إلى الآراء وأن يناقشها . 

ثم كان إذا اتفرد بإبنه يقول له : يا بيئ » الزم ابن إدريس » وكان عبد الله ابن 
عبد الحكم إماما جليلا » تصدر زعامة المذهب المالكى وتدريسه فى جامعة 
الفسطاط » وألف كتبا فيه » وأبناؤه الثلاثة : عبد الحكم ( 771ه ) ومحجمدر 
4ه )ء وعسيد الرحمن المؤرخ » كانوا بجوم الفسطاط ء ملأوا آفاقه علما 
وفضلا » وقد جلسوا فى حلقة ابن إدريس » وأفادوا من علمهء» وكان عبد الرحمن 
هن أحرصهم على التردد عليها وكانت أسرة عبد الحكم فى الفسطاط أسرة جاه 
وبحد وعلم يأوى إليها العلماء والأدباء والشعراء ويستظلون بظلها ويلقون الكثير 
من برهم وكرمهم . 

وتعهد ابن إدريس بالير والرعاية » وكذلك السيدة نفيسة بنت الحسن الأنور 
حفيدة زيد بن الحسن بن على(540 7٠١8-١‏ ه) وكانت قد هاجرت إلى 
الفسطاط عام ١97‏ هء وأقامت فيه » فرارا من إضطهاد العياسيين للبيت 
العلوى ء وظلت فى مصر هى وزوجها : إسحاق بن الإمام جعفر الصادق رضى 
الله عنهم » وعاشت شت فق الفسطاط حخمسة عشر عاما إلى أن وافاها الأحل عام 7١2‏ 
ه » وكانت حفاوقًا بابن إدريس لا تعادلها حفاوة . 


ورأى الناس عللما من قريش » يجلس فى حامعتهم للتعليم » يصلى فلا يرون 
(7) 7579756 ج 7 - حسن للمحاضرة للسيوظى . 


- ١9 


محمد بن إدرسن الشافعى - فى مصر اذكو وإيفام 
اللو م ا الا واو ا 1011ل 11131 


أحسن صلاة من صلاته» ويتحدث فلا يسمعون أعذب حديثا من حديثه » مع 
صباحة وجههءوواسع كرمهءوعلو كعبهءفإفتتنوا به»وواظيوا على الجلوس فى حلقته 

وخحف إلى مجلس بن إدريس العلمى فى جامعة أو جامع الفسطاط : البويطى 
(-١17ه‏ )والربيع الجيزى ( - 505 ه )ء ولمزقى ( - 555 ه)ء 
والرينع بن سليمان المرادى ( - 7١‏ هل ) » ويونس بن عبد الأعلى ( 91١‏ -- 
4 ه)ء وغيرهم. 

واتنسعت حلقته اتساعاً كبيرا » حيث أخذ الشافعى يلقى محاضراته فى الفقه 
وأصوله وف التفسير والحديث . وق اللغة والأدب على الطلاب ٠‏ وعلى عليهم 
رسائله وكتبه . 

ومع أن حلقات العلم فى جامعة الفسطاط كانت : كثيرة وكبيرة إلا أن حلقة 
اين إدريس كثر طلابما ومريدوها كثرة مذهلة » وصارت بكثرة المترددين عليها 
أكثر الحلقاتء وأعظمها أثرا فى حدمة الدين واللغة والأدب . 

وكان ابن هرم يكتب للأستاذ الجليل ابن إدريس »ء والبويطى يقرأ له الدرس 
والطلاب يسمعون ثم يكتبون » وفى زاوية الخشابية بالمسجد الكبير - الجامعة 
الإسلامية الأولى فى مصر - الى عرفت بزاوية ابن إدريس كان نسكه وعبادته - 
وكان يجلس فيها ليكتب » ومن حوله تلاميذه ومريدوه . 

ولما وقف الإمام الشافعى على قير الليث بن سعد (*9 ١70-‏ ه)ءقال : لله 
درك يا إمام لققد حزت أريع خصال لم يحزهن عالم » العلم والعمل والزهد والكرم 

وكان يبدأ دروسه بالقرآن وتفسيره » ثم بالحديث وعلومه ء ثم بالفقه وأصوله » 
ثم بالعربية وعلومها . 

وكان يقول : من تعلم القرآن عظمت قيمته » ومن كتب الحديث قويت 
حجته » ومن نظر ف الفقه نبل قدره » ومن نظر ف اللغة رق طبعه » ومن نظر فى 
الحساب جزل رأيه . وكان يناظر سرج الغول الشاعر الأديب فى الأدب والشعر 
والنقد » وكان لسرج حلقة أدبية كبيرة فى الجامع العتيق . 

وكان لابد أن يغضب الالكيون خحوفا على مكانتهم الروحية الى زعزع منها 
اين إدريس ؛ إذ م يصبحوا فى الصدارة كما كانوا من قبل» حت أن"فتيان بن أبى 
السمح"المالكى الفقيه ناظر الشافعىء ؤأسرف ق اللدد والخصومة ق هتاظرته »ووه 
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إلى ابن إدريس كلاما لا يصح أن يقال له » فعلم أمير مصر بالأمر » فعاقب ابن أبى 
السمح عقابا شديدا زاجراء وأحذ تلاميذ " فتيان بن أبى السمح " يطاردون كل 
من يذهب إلى حلقة الشافعى ء غضيا لأستاذهم » وجاءٍ عيسى بن المنكدر قاضى 
مصر فيما بعد على مدى عامين ( 7١7 -- 5١1‏ ه- ) إلى الأستاذ العظيم ابن 
إدريس يلقى عليه اللوم لأنه أحدث مذهيا جديدا ؛ ولكن الجماهير كانت بالمرصاد 
لكل من حاول أن يمس مكانة الأستاذ الجليل » كما كان والى مصر " السرى " ( 
للتوق عام ٠٠١‏ ه ) بالمرصاد لإبن أبى السمح حيث عاقبه عقاباً رادعاً . 

وكان الإمام ابن إدريس يذكر مكة المطهرة ى شوق كبير إليها » ويذكر إمام 
يغناد أحمد بن حتبل ( 1741-1١74‏ ه ) بالشوق والحب و يقول : " لقد 
وعدن أحمد أن يقدم إلى مصر " ويقول لتلميذه يونس بن عيد الأعلى 
(+77 ه) يا يونس أدخلت بغداد ؟ فرد عليه يونس : لاء قال : ما رأيت الدنيا 
ولا رأيت الناس . 

وكان ابن إدريس يقول عن ابن عيد الأعلى هذا : ما رأيت أحدا أعقل من 
يونس بن عبد الأعلى . وكان أحمد بن حتبل يقول فق الشافعى : " كان الشافعى 
كالشمس للدنيا وكالعافية للناس " ١‏ ويقول عنه : ما علمت أحدا أعظم منة 
الإسلام فى زمن الشافعى من الشافعى ١‏ ويقول ما رأيت أحد أفقه فى كتاب الله 
تعالى من هذا القرشى 

20 
والشافعى ينتمى إلى هاشم بن عبد المطلب » ويلتقى مع رسول الله فى عيد 

الملطلب » وروى عته قال : ولدت بغزة سنة حمسين ومائة يوم وفاة أبى حنيفة » 
فقال الناس : مات إمام وولد إمام » وحملت إلى مكة وأنا إين ستتون » وكانت أمى 

من الازد .. عاش الشافعى مع أمه يتيما عامين بين غزة وعسقلان . .. ثم ذهيت به 
لك إل اليه مكه قلد المرم. فنا حار الرابعة من عمره أقبل على القرآن 
الكرم يحفظه » وما أتم السابعة إلا وقد أتم حفظه وتحويده . 

ويقص عن نفسه قصة حياته الأول فيقول : 

ب " رجت إلى البادية » فلزمت هذيلاً » أتعلم كلامها » وآخذ طبعها , 

وكانت أفصح العرب » فيقيت فيهم سبع عشرة سنة » أرحل برحيلهم 


-14- 


محمد بن إدريس الشافمى - فى مصر افكر وإبدام 


وأترل بتروهم " . 

ويقسول محمد ابن بنت الشافعى : أقام الشاقعى على تعلم علم العربية وأيام 
الناس عشرين سنة » وكان يقول : ما أردت منه إلا الإستعانة به على الفقه . 

وكان يحفظ من شعر الحذليين وحدهم عشرة الآف بيت » عدا ما حفظه من 
شعر العرب وخطيهم وبلاغتهم . 

أذ فى المسجد الحرام العلم والفقه عن أئمة الفقه والتفسير والحديث واللغة » 
وحلس في حلقة مسلم بن خالد الزنحى » مفى مكة وفقيهها ( ١8٠‏ ه ) 
وسفيان ابن عيينة ( ١94‏ ه ) شيخ المحدثين وكان سفيان يقول فيه : هذا أفضل 
فتيان أهل زمانه . 

ويروى عن الشافعى أنه قال : " كنت وأنا فى الكتاب أسمع المعلم يلقن الصى 
الآية فأحفظها أنا » ولقد كنت قبل أن يفرغ المعلم من الإملاء قد حفظت جميع 
ما أملى » فقال لى ذات يوم : ما يحل لى أن أحذ منك شيئا » قال : ثم لما خرحت 

من الكتاب كنت أتلقط أشياء » أكتب فيها الحديث وأجىء إلى الدواوين 
فأستوهب متها الظهور (') فأكتب فيها ثم إن خرحت عن مكة قازمت هذيلاً ق 
البادية أتعلم كلامها وآعخذ طيعهاء وكانت أفصح العرب " 

قال : " فيقيت فيهم سبع عشرة سنة أرحل برحيلهم وأنزل يترولهم ؛ فلما 
رحعت إلى مكة جعلت أنشد الأشعار وأذكر الأداب والأخبار وأيام العرب » فمر 
مالك بن أنسس سيد المسلمين يومئذ ( 844--لا١‏ ه ) 
فعمدت إلى الموطأ فاستعرته من رجل يمكة فحفظته فى تسع ليال ظاهرا " قال : " 
ثم دلت إلى والى مكة وأخذت كتابه إلى الوالى المدينة » وإلى مالك ابن أنس » 
قال : فقدمت المدينة فأبلغت الكتاب إلى والي فلما أن قرأه قال : يا فى أن مشى 
من جوف المدينة إلى جوف مكة جافيا راحلا أهون على من المشى إلى باب مالك 

بن أنس » فلست أرى الذل حى أقف على بابه » فقلت : - أصلح الله الأمير - 
أن رأى الأمير أن يوجه إليه ليحضر قال هيهات ء ليت أن إذا ركبت أنا ومن معى 


(' ) ى الأوراق . 


-5١6ه-‎ 


وأصابنا مسن تراب العقيق ما أصابنا نلنا بعض حاجتنا ء قال : فواعدته العصر 
وركبنا جميعا » فوا الله لكان كما قال : لقد أصاينا من تراب العقيق ما أصابنا . 
قال : فتقدم رجحل فقرع الياب فخخرجت إلينا جارية سوداء فقال لها الأمير : قولى 
لمولاك إن بالباب قال : فدحلت فأبطأت ثم حرجت فقالت : إن مولاى يقرئك 
السلام ويقول : إن كانت لك مسألة فارفعها فى رقعة يخرج إليك الجواب . وإن 
كان للحديث فقد عرفت يوم المجلس فاتصرف ء فقال لها قولى له :إن معى كتابا 
من والى مكة إليه في حاحة مهمة قال : فدخحلت وخرحت وف يدها كرسى 
فرضعته » ثم إذا أنا بمالك قد خترج وعليه المهابة والوقار فرفع إليه والى المدينة 
الكتاب » فقرأ حى بلغ : " إن هذا الرجل طالب علم فإن رأيت أن تلقاه فتحدثه 
وتفعل وتصنع " فرمى بالكتاب من يده ثم قال سبحان الله . أو صار علم رسول 
الله - صلى الله عليه وسلم - يؤخذ بالرسائل ؟ .. قال : فرأيت الوالى يبه أن 
يكلمه فتقدمت إليه وقلت : - أصلحك الله - إى رحل مطلى وقد علمت تى » 
فلما سمع كلامى نظر إلى ساعة وكانت لمالك فراسة فقال لى : ما أسمك ؟ فقلت 
: محمد فقال لى : يا محمد : اتق الله واجتنب المعاصى » فأنه سيكون لك شأن 
من الشأن . ثم قال : نعم وكرامة » فإذا كان غد تجىء ويجىء من يقرأ لك » قال 
: فقلت أنا أقوم بالقراءة . فغدوت عليه وابتدأت أن اقرأه ظاهرا والكتاب في يدى 
فكلما تهييت مالكا وأردت أن أقطع أعجبه حسن قراءتى وإعرابى فيقول يا فى : 
زد حي قرأته (') فى أيام يسيرة » ثم أقمت بالمدينة حى توف مالك بن أنس » ثم 
رجت إلى اليمن (') فارتفع لى يما الشأن وكان يها وال من قبل الرشيد » وكان 
ظلوما غشوما وكنت ركا أخذ على يديه وأمنعه من الظلم » قال : وكان باليمن 
تسعة من العلوية قد تحركوا -- فكتب الوالى -- إن أخاف أن يخرجوا وإن ههنا 
رحلا من ول شافع المطلى لا أمر لى معه ولا فى . قال . فكتب إليه هارون 
الرشيد : أن أحمل هؤلاء وأحمل الشافعى معهم . فقرنت معهم قال : قلما قدمنا 
هارون الرشيد (') أدخلنا عليه وعنده محمد بن الحسن قال : غدعا هارون الرشيد 


و. 


() أى الموطأ . 
(2) والى قضاءها بمساعدة مصعب بن عيد الله القرشى وتوصيته عقد والى اليمن , 
(*) كان تلك فى عام 1١4‏ ه . 
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بالنطع (') والسيف وضرب رقاب العلوية ءثم التفت محمد أبو 
السحلسن ١884-١57(‏ هع فقال : يا أمير المؤمنين » هذا 
المطلى لا يغلينك بفصاحته فإنه رحل لسن » فقلت مهلا يا أمير المؤمنين » فإنك 
الداعى وأنا المدعو » وأنت القادر على ما أريد متك . يا أمير المؤمنين » ما تقول 
في رحلين أحدهما يراق أخاه والأخر يراق عبده أيهما أحب إلى؟ قال : الذى يراك 
أحاه قال : قلت فذاك أنت يا أمير المؤمنين . قال فقال لى : كيف ذلك ؟ فقلت : 
يا أمير المؤمنين : إنكم ولد العباس ترونا أوانكم وهم يرونا عبيدهم . قال : 
فسره ما قلت به فأستوى حالسا فقال : يا ابن إدريس : كيف علمك بالقرآن ؟ 
قلت : عن أى معلومة تسألئى ؟ عن حفظه قد حفظته ووعيته بين حنى وعرفت 
وقفه وابتداءه » وناسخه ومنسوخه وليليه وفهاريه ووحشيه وأنسيه وما خوطب به 
العام ويراد به الخاص » وما تموطب به الخاص و يراد به العام . فقال لى : والله يا 
ابن إدريس لقد ادعيت علما فكيف علمك بالنجوم ؟ فقلت إنى لأعرف منها 
اليرى من البحرئ والسهلى من الجبلى . قال : فكيف علمك يأتساب العرب ؟ 
قال : فقلت إن لأعرف أنساب اللثام وأنساب الكرام ونسيى نسب أمير المومنين ؟ 
قال : فذكرت موعظة لطاووس اليماى فوعظته بحاء فبكى ١‏ وأمر لى بخمسين ألفاء 
وحملت علي فرسى » وركيت بين يديه وخترحت » فما أن وصلت الياب حي 
فرقت الخمسين ألفا على حجاب أمير المؤمنين وبواييه . 
"2 
وبلغ الإمام الشافعى متزلة عالية » إمامة فى الدين والفقه والأصول 

والحديث واللغة والأدب والشعر والنقد . 

حدث الربيع بن سليمان قال : معت عبد الملك بن هشام النتحوى صاحب 
المغازى والسيرة يقول : الشافعى من أفصح الناس » وكان مالك تعجبه قراءته لأنه 
كان قصيحا . 

وحدث أبو عبيد القاسم بن سلام قال : كان الشافعى ممن يوعحق عنه اللغة 
وقال الريبع بن سفيان : كان الشافعى عربى النفس عربى اللسان . 


(' ) بساط من الجلد . 
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وقال أحمد بن أبي سريج : ما رأيت أحدا أفوه » ولا أنطق من الشافعى 
وكان الجاحظ يقول فيه : كأن على لساته الدر .. 

ويقول أحمد بن حنبل فيه لبعض أصحابه : تعال حت أريك اليوم رجلا لم تر 
عيناك مثله » إن فاتك عقله فإن أحاف ألا تجده إلى يوم القيامة . 

وحدث أيو نعيم الاستراباذى » معت الربيع يقول : " لو رأيت الشافعى 
وحسن بيانه وفصاحته لعجبت منه ولو أنه ألف هذه الكتب على عرييته - الى 
كان يتكلم يما معنا في المناظرة - لم يقدر أحد على قراءة كتبه لفصاحته وغرائب 
ألفاظه غير أنه كان فق تأليفه يجتهد فى أن يوضح للعوام " . 

وقال المحصاحظ : نظرت ف كتب هؤلاء النبغة الذين نيغوا في العلم » فلم أر 
أحسن تأليفا من المطلى ( الشافعى ) كان فى كلامه ينظم درا إلى در . 

وقال الإمام أحمد : ما مس أحد محيرة ولا قلما إلا وللشافعى ق عنقه منة » 
وقال الذهيى : " كان حافظا للحديث بصيرا بعلله » لا يقبل منه إلا ما ثيت عنده» 
ولو طال عمره لازداد منة " . 

واتصل الأصمعى بالشافعى يأعذ عته شعر الشنفرى وشعر هذيل ويتعلم منه 
روايته وشرحه وفصيحه وغريبه » وروى أبو عثمان المازى قال : سمعت الأصمعى 
يقول : قرأت شعر الشنفرى على الشافعى بمكة . 

وحكى الحسين بن أحمد البيهقى الفقيه بيغداد قال : “معت حسان بن محمد 
يحكى عن الأصمعى أنه قال : صححت أشعار هذيل على فى من قريش يقال له 
محمد ابن إدريس الشافعى » قال : وحكى لنا مصعب الزبيرى قال : كان أبى 
والشافعى يتناشدان ء فأتى الشافعى على شعر هذيل حفظا . 

ويقول عيد الجبار الجومرد فى كتابه " الأصمعى ” رواية عن ( المزهر للسيوطى 
) أنه درس ديوان الشاعر الجاهلى الشتفرى وشعر بئ هذيل فى مكة على الإمام 
تحما ابن إدريس صاحب المذهب الشافعى ثم قال : والظاهر إنه درس ذلك فى 
أواخر أيامه وهو مسن ء فى حين كان أستاذه أصغر منه سنا . 

وحدث الصولى عن المبرد أنه قال : كان الشافعى من أشعر الناس وآدب الناس 
وقال ابن رشيق : أما محمد بن إدريس الشافعى فكان من أحسن الناس اقتنانا فى 
الشعر . 


هرا - 
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والشافعى فى لغته كلها معجب فاتن ء وقال ابن هشام صاح السيرة : حالست 
الشافعى زمانا فما سمعته تكلم بكلمة إلا اعتيرها المعتير » لا يحد كلمة فق العربية 
أحسن منها وقال ابن هشام أيضا : الشافعى كلامه لغة يحتج يما » وقال : كانت 
لغته فتنة . وحدث عنه قال : كان قوم من أهل العربية يختلفون إلى مجلس الشافعى 
معنا ويجلسون ناحية قال : فقلت لرحل من رؤوسائهم : إنكم لا تتعاطون العلم ( 
آى الفقه ) فلم تختلفون معنا ؟ قالوا : نسمع لغة الشافعى . 

ومع علو لغة الشافعى فى كل أقواله فإن شعره سهل ممتنع » ولعلك إذا قست 
قطعة من نثره بقطعة من شعره بدأ لك الفرق بين اللغتين ء فإنه في التثر يختار أحزل 
الألفاظ » وعيل إلى الغريب الصعبٍ . 

)2 
قرأالشافعى كتب أبى 3 0ه ة(١٠ه١‏ ه )ث2 

وأصحابه :أيى يوس ف ( ١8-1١١‏ ه) ومحمد 
ين الحسن ١84-1١77‏ ه ) : وأملى مذهبه القدم فى بغداد » وكان قد 
ذهب إليها عام ١45‏ هء ثم زارها ثانية عام ١96‏ ه . 

وعاد إلى مكة عام ١91/‏ ه ء ولم يليث أن يتركها إلى بغداد » فدحلها للمرة 
الثالثة عام ١94‏ ه ء ليقيم به عدة أشهر » يرحل بعدها إلى مصر الفسطاط » و 
إلى جامعة الفسطاط , فى رحلته الخالدة » الى جاءت فى فايات حياته . 

وفى مصر الفسطاط كانت قد نشأت مدارس فقهية كثيرة » ففيها نبغ 

عبد الله بن وهب ( 770-7174 ه ) أحد الأئمة امجتهدين ؛ والليث بن سعد 
97١‏ -- ه7١‏ ه ) فقيه مصر وإمامها و محدثها » ومن تلامذة الليث : إسحاق 
ابن الفرات (4٠١؟‏ ه ) وإسحاق بن بكر 7١4(‏ ه ) . وحل الشافعى 
بالفسطاط . فقاد حركة فقهية جديدة » كان ها صداها العميق فى العالم الإسلامى 


وكان أهل مصر يعتمدون على فتاوى عبد الله بن مسعود ( - #5 ه ) 
وتلاميذه من التابعين 3 وأهل البصرة يعتمدون على فتاوى أبى موسى الأشعرى 
وأنس بن مالك من الصحابة » والحسن البصرى . 
وعلى فتاوى ابن سيرين ١10(‏ ه) من التابعين » وأهل الشام يتبعون فتاوى معاذ 
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بن حبل ( - 78 ه ) وعبادة بن الصامت ( - 8 ه ) من الصحابة » وعمر 
بن عبد العزيز ( ٠١١‏ ه ) وأضرابه من التابعين . 

وظهر أعلام من الفقهاء المشرعين » الذين كانت لحم أراء ومذاهب ف التشريع 
الإسلامى وى مقدمتهم : 

- سعد بن المسيب بالمدينة ( - 814 ه ). 

- عروة بن الزبير بالمدينة ( - 3154 ه ) . 

- سفيان بن عيينة عمكة ( ١89‏ ه). 

- ابن أبى ذئب . 

- ابن حجريج ( - ١6٠١‏ ه). 

- عكرمة مولى ابن عباس ( ٠١‏ ه ) . 

5 الإمام الزهرى ( ١15-8١‏ ه). 

- ربيعة الرأى 175 ه). 

- عبد الرحمن بن مهدى ( ١178‏ -198ه). 

- إبراهيم التخعى بالكوفة ( ١95-‏ له ). 

- الحسن البصرى باليصرة ( - ١١١1ه).‏ 

- سفيان الثورى بالكوفة ١51١(‏ ه ). 

- الليث بن سعد عصر ( 4 - هلا١‏ هل ). 

- الإمام الأوزاعى بالشام . 

وتجمعت المذاهب التشريعية فى تيارين أو مدرستين كبيرتين نه افيكات 
الحديث ومدرسة أصحاب الرأى . 

206 
وما وفد الشافعى على مصز أملى فيها » فى جامع الفسطاط » على 

تلاميذه كتيه الجديدة الى يجمعها كتابه الخالد " الأم " الذى حمل مذهيه الجديد ) 
وهو المذهب الذى وصل إليه بإجتهاده فى مصر . : 

وأساس مذهبه أن الأصل هو القرآن والسنة » ثم القياس فالإجماع . يقول 
الكرايسى ( ٠١54‏ ه ) : " ما كنا ندرى ما الكتاب ولا الستة ولا الإجماع ء 
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حي سمعنا الشافعى يقول ذلك " . والسنة الصحيحة عند الشافعى تلى القرآن 
الكريم » وقد كان يقول : " إذا صح الحديث فهو مذهى " . 

وقد دافع دفاعا قويا عن العمل يخير الواحد الصحيح » ثما نال عليه حظا كبيرا 
عند أهل الحديث » ولذا سماه أهل بغداد " ناصر السنة  "‏ 

وقال محمد بن الحسن فيه : " إن تكلم أصحاب الحديث يوما فبلسان الشافعى 
" وقال الزعفراق : " كان أصحاب الحديث رقودا حى جاء الشافعى فأيقظهم 
شقظ "١‏ . 


وقد ترك الشافعى الإستحسان الذى قالت به الأحناف والمالكية » بل لقد 
أنكره » ول يقل بالقياس إلا إذا كانت علته منضبطة » ورد المصالح المرسلة » وأنكر 
الاحتجاج بعمل أهل المدينة » وفتح باب الإجتهاد على مصراعيه واسعا . وهو 
بذلك يجمع بين فقه مدرسة أهل الرأى وفقه مدرسة أصحاب الحديث . 

وكتابه " الرسالة " تحمل أبوابه أصول دفاعه عن السنة وحديث الواحد 
وشروط صحة الحديث والخبر المرسلءويقول تلميذه المزق ( 
هو/ا١‏ -55؟ ه ) قرأت كتاب الرسالة للشافعى حمسمائة مرة » وما من مرة 
منها إلا واستفدت فائدة جديدة لم أستفدها في الأحرى . وبالرسالة وضع الشافعى 
علما كاملا » هو علم أصول الفقه » وقد عاصر الشافعى الإمام أحمد ( 9714 - 
105 ه )الذي عرف بشدة اعتماده على الرواية ولقد أذهلت الرسالة " 
للشافعى الإمام أحمد وغيره من جلة العلماء كاين مهدى الذى قال فيها بعد أن 
قرأها : لما نظرت الرسالة للشافعى أذهلتن . 

000 
وى مصر الفس_طاط دون كتب الأمام ابن إدريس الشافعى ( م 

4 ه ) تلاميذه المصريون : المزقى » البويطى » يونس بن عيد الأعلى » الربيع 
الجيزى » الربيع بن سليمان المرادى ء عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم . ( 
ا همع وقىمية تمه هس بنتح تنا " الرشالة " و 
" الأم " وكان الشافعى قد أملاهما على تلاميذه فى حلقته يجامعة الفسطاط . 

ولم يزل الشافعى مقيما بالفسطاط ناشرا للعلم » ملازما للتدريس يجامع عمرو 
»"أويجامعةلفسطط ". كلمايقول 
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محمد بن إدرسن الشافعى - فى مصر كر وإبفام 
ا الا اا ل ا ا 1111311 0 


السيوطى فى كتابه ( حسن المحاضرة ) ١ : ١717(‏ ) طبعة الشرفية ". 

وق جامع عمرو " جامعة الفسطاط " كان ابن إدريس الخليل يجالس العلماء 
والأدباء والنقاد والشعراء ورجال البلاغة والبيان » ويجالس جماهير الناس » مع 
مرضه المزمن الذى عذبه طويلا » وهو داء " البواسير " ١‏ ركان ل بعلت عام اللي 
العميق الإطلاع على كنوزها » ورواية الشعر الجيد المختار ومؤرخ الأحداث 
الموهوب الذكى . 

وفضلا عن الرسالة الى وضع بها علم أصول الفقه » وال كتبها وأملاها على 
تلاميذه فى جامعة الفسطاط ». ألف فق الفسطاط كتاب " أحكام القرآن "وكاب 
0 إختلااف الأحاديث "كاب " إبطال الإستحسان " . وكتاب " جماع العلم ” 
وكتاب القفياس " وكتاب " الرد على محمد بن الحسن " وكتاب " إجلاف 
مالك والشافعى " وكتاب " إختلاف على وعبد الله بن مسعود " » وكتاب " ما 
أختلف فيه أبو حنيفة وابن أبى ليلى عن أبى يوسفى " » و " خخلاف ابن عياس " و 
"سير الأوزاعى " » وكتاب " مسند الشافعى " .. أما كتابه " الحجة " فقد ألفه فى 
بغداد .. 

وق أخخحر غعمره تزوح الشافعى أم ولده 2 دنانير " بعد وفاة زوجته حميدة » 
الس ع انو رح "اللي "حل 0 عا رقن لحم له مرضعة 
أندلسية اسمها ” فوز " وبذلك كان له ولدان : أبو عثمان محمد » أبو الحسن على » 
وبنتان ء هما زينب وفاطمة . وهؤلاء هم الذين مات عنهم هذا الإمام الجخليل . 

وهكذا أفاد الشافعى الناس والمتعلمين والمثقفين فوائد جليلة » وقد ظل يكتب 
ويقرأ ويدرس » والمرض يحاصره حى سقط القلم من يده » وأستأثرت به رحمة الله 
تعالى فى داره بالفسطاط (') يوم الجمعة » التاسع والعشرين من رحب عام ٠١4‏ 
ه. 87 مع رحمه الله تعالى رحمة سابغة وجزاه عن الإسلام والمسدمين خير الجزاء . 


( ' ) كان الرققد الأول فى الكشف عن معالم الفسطاط الأثرى المصرى ( على بهجت ) ١1864(‏ - الجمعة 
مارس ١574‏ ) ء قله وحده يعود الفضل الأكبر فى للتتقيب عن الفسطاط أول عاصمه إسلامية قى مصر ٠‏ 
حيث كشف عن حى كيير من أحيائها » وعثر على آثار كثيرة نادرة .. إنى أنه هو الذى اكتشف عقد زواج 
الجنرال مينو من السيدة زبيدة الرشيدى حيث عثر على صورته فى محكمة رشيد الشرعية عام +181 م 
وله كتاب عن الفسطاط -سدر فى باريس عام 147١‏ . وقد رثاه أمير الشعراء أح. شوقى بمرثيتة بليغة . 
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4 د.نورية صالح الرومى ") 


شغلت المرأة الشعراء على مر العصور الأدبية:بدءا بالعصر الجاهلى 
الذى لم يكن باستطاعة الشاعر أن يستنتج معلقته:بالوقوف على الأطلال كتقليد 
شعرى متوارث إلا بذكر المرأة والتغزل بها »ووصف جمالها » وبيان عمق 
حبه لهاءوتذكر الأيام التى خلت معها فى ربوع الديار التى جمعتهماءورعت ذلك 
الحب . وانتهاء بشعراء العصر الحديث الذين وسعوا من دائرة المرأة فى 
قصائدهم فمثلت الكون الشعرى للشاعر. 
اختصت المرأة بقصائد خالصة بها واستقل شعر الغزل عن مطصولات ومعلقات الشعراء 
الجاهلين» يل ارتبطت أسماء بعض الشعراء بأسماء بعض النساءءوذاعت شهرتهم الشعرية 
من أسماء بعض النساء 'كامرئ القيس وفاطمة ٠‏ وعنترة بن شداد وعبلة »فى العصر 
الجاهلى 'وفوز وعباس بن الأحنف" فى العصر العباسى . 
بل هناك شعراء تكاد دواوينهم الشعرية تقتصر على فن واحد هو فن الغزل ٠‏ كعمر 
بن أبى ربيعة فى العصر الأموى . وغيره من شعراء العصر العباسى.. انتهاء 
بالشاعر نزار قبانى من الشعراء المعاصرين . ولذلك كله شكل الغزل فنا من ففون 
التراث الشعرى والكون الشعرى للشعراء المحدثين المعاصرين . وقد انقسم شعر 
الغزل إلى مدارس ثلاث : 
المدرسة الأولى : مدرسة الغزل الصريح أو الإباحى . 
وأما الثانية :- فكانت مدرسة الغزل العفيف أو العذرى . 


(*) أستاذ النقد الأدبى - بعلية الآداب - جامعة الكويت . 
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و الثالثة : هي المدرسة الحديثة التي تتخذ من المرأة رمزا يرمز الشاعر من 
خلالها عن مجموع قضاياه التي شغلت فكره في المجتمع والحياة 
والكون من حوله » فعبر من خلالها » ومن خلال ما حشيده من رموز 
دالة » على همه وعلى ما كان يؤرقه ٠‏ فعبر عن ذلك كله. 


وقد تأثر بهذه المدارس الثلاث أغلب شعراء العصر الحديث. ومنهم 
فهد العسكر(') من شعراء الكويت المحدثين الذين أثروا الحركة الشعرية في هذا 
الجانب .لأن فهد العسكر قد أدرك النقلة الحضارية والثقافية الحديثة في الكويتء. 
والتي نتج عنها صراع شديد بين القديم والجديد وبين التقاليد الكويتيةء ونظم الحياة 
الحديثة الوافدة » كما أن الشاعر قد أحس إحساسا عميقا بهذا التناقض الذي كان 
يقف في طريقه وطريق غيره من أبناء جيله حجر عشرة يحول بينه وبين 
الاستمتاع بالحياة الجديدة » فعبر عن ذلك كله تعبيرا فنيا رومانسيا رامزاً فيه إلى 
المرأة » وراح يتجرأ في هذا التعبير على البيئة القديمة ء ساخرا من تقاليدهاء 
محققا في شعره ما لم يجرؤ على تحقيقه في حياته العملية » وشكل ذلك كله أمرين 
عربيين: 
الأول : ثورة البيئة الكويتية ممثلة في الجيل القديم على الشاعرء وشكهم في 
عقيدته الدينية» وسيرته العملية» وقيمه الخلقية. ْ 
والثاني: أن هؤلاء الساخطين قد فهموا هذا الشعر بمعناه المباثئمرء ولم 
يفهموا رمزه الفني فهما صحيحاء فاتخذوا من فنه صورة لحياته » 

وخلقه » وسلوكه؛: ودينه» وذلك لغلبة التجارب العاطفية على فنه 

الشعري. 

ربط فهد العسكر وجدانه بالمرأة من خلال اتجاهه الرومانسي في قصائده » 
مجسدا الوجدان بداية التيار الرومانسي في الحركة الشعرية في الشعر الكويتي 
الحديث . كاشفا عن دعوته التنويرية مع مجموعة من رواد التنوير في الكويت 
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آنذاك لشدة إحساسهم بالانتماء الجغرافي والانتماء الثقافي » ومن ثم الانتماء 
الحضاري »ء أيا كان مستواه » وإذا فإنهم أحدثوا ألفة بينهم وبين حقائق الحياة 
اليومية بصورة لم يسبق الوقوف عليها » جعلوا اللغة رسولا بينهم وبين عقول 
الناس وحقائق حياتهم اليومية» لم تتسم بأنها رؤيا حالم » يعتمد على معلبات 
القولميس ٠‏ بل جاءت مناسبة تستمد أصولها من طبيعة الرؤياء ونوعية الحلم ء» 
معتمدة على الصورة اللغوية في ثوب جديد » يلتقى فيها كل أفراد المجتمعء» 
الحكيم والمفكر والرجل العادي".(') فعندما مثلت المرأة كون الشاعر الشعري كان 
يهدف من وراء ذلك إلى إحداث ' التغيير' والتنوير لمرحلة تمر بها الكويت تتطلب 
أوضاعها الاجتماعية » وظروفها التقليدية وظواهرها الحياتية ذلك؛ ليكشف عنها 
من خلال ما كان يعانيه فيها »بل وما كان يستشعره فيها من أوضاع مقلوبة في 
نظرهء ولهذا لم تكن المرأة في شعر فهد العسكر هي المرأة المادية» ولم يكن 
الغزل في شعره من أجل الغزل نفسه؛ بل كان هذا وذاك يعكسان لديه الكويت كل 
ما كان يقلقه فيها » وإلا كيف نفسر شكواه لجارته المرأة » وطلبه منها أن تخرجه 
من الظلام إلى النور؟! » وهل يمكن اعتبار مثل هذه القصيدة قصيدة غزلية 
خالصة لفن الغزل ء أم يمكن إدراجها في فن الشكوى ؟؟ » والحقيقة أن الغزل » 
والشكوى فيها جسران لهم الشاعر الحقيقي يقول :9) 
أخرجيني من الظلام إلى النور وفرض أن يسعف الجار جاره 
واصهري كل مايجيش بصدري من شعور هضم الحقوق أثاره 

وهي شكوى عامة غائمة يرمز فيها بالظلام إلى ما كان يعانيه في مجتمعه ٠‏ ويعبر 
بالنور عن أمل التغيير الذي سوف يحدث في مجتمعه » ولذا راح يحدد هذه 
الشكوى في الأبيات التي تليها من فوضى الإدارة » ومضايقة الأحرار والفقراءء 
وسيطرة التجار على الفقراء في مجتمعه بقوله: 
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يا فتاتي بالله عفوا إذا مارحت أشكو إليك فوضى الإداره 
سائلي الحي لاعدمتك عن عبدانه حين ضايقوا أحراره 
سائليه عن الفقير له الله وكم بات يشتكي تجاره 
إلى آخر أبيات قصيدته التي بعنوان: (ليلة في بيت الجارة)ء والتي يناشد 
فيها ابنة الجار أن تسعفه على نسيان واقعه في مجتمعه بالكأس والسيجارة ٠‏ وهما 
وسيلتاه لهروبه من واقعه إلى عالم أحلامه الذي يحلم فيه بغده » ولهذا كانت خمرة 
الشاعر هنا خمرة فنية وليست حقيقة ٠‏ لكي تتناسب مع تجربته العاطفية الفنية 
عندما قال في مطلع قصيدته : 
بك بالشوق بالضنى يا جارة أسعفيني بالكأس والسيجارة 
يا ابنة الجار أرمض الصحو قلبي وشجا خاطرى وشق المرارة 
أشعلي تلك تارة واتقرعي من خمرة الرافدين هاتيك تارة 
وبهذه المعاني في الغزل الظاهر في معناه حكم على فهد العسكر 
بالانحراف الخلقيء لأنه قد عبر بمثل هذا الشعر عن تجارب عاطفية يرفضها 
مجتمع الكويت المحافظ والمغلق آنذاك» والذي زاد من ثورة المجتمع عليه الأبيات 
التالية من قصيدته التي حكم عليه بسببها بالفجور والخروج على تقاليد المجتمع 
عندما قال: 
خففي العتب» أوصدى البابء قومي واطمئني فالشيحٌ غادر داره 
لست أخشى عليك من أمك السوء فكم رحبت بهذى الزيارة 
يا ابنة الشيخ يا منى النفس ياريحانة الحى أوقد الشوق ناره 
انقعى غلتى فبين ضلوعى> خاقق شفه الصدى لا حجاره 
وعنوان القصيدة كان يكفي لأن يثير الناس عليه في بيئته المحافظة ؛ لأنها 
لا تعكس جرأته على تقاليد بيئته المحافظة فحسبء بل عَلى التقاليد الدينية أيضاء 
لذلك فهو يدعوها لأن تغلق عليهما الباب» كما يطمئنها إلى رضاء أمها عن هذا 
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فكر وإبداع 


الذي يقع بينهما » ويسقيها ويشرب معهاء وهو يرى ذلك كله بأنه خروج من عالم 
الإفك والبهتان إلى سماء الرؤى والأماني ٠‏ وكأن هذا الذي يعملانه أمر عاديء 


بل أمر صحيح بقوله: 
واخرجي بى من عالم الإفك 
لسماء الرؤئ وشتى الأماني 
حيث يحلو الهوى ويسكب فجر 
عانقيني وأطفئي غلة الروح 
وضعى ثغرك الشنيب على ثغري 


واليهتان والبغي والخنا والدعاره 
فبنات القريض رهن الإشاره 
الحب في كل خافق أنواره 
فجسمي براهُ مافي القراره 
واققيى مني ام بخ ره 


ولقد كشفت أبيات القصيدة عن رموزها الدالة عليهاء فالشاعر في هذه 
الأبيات السابقة أخذ يعبر من خلال الغزل والمرأةء عن سخطه من واقعه المضني 
الذي كان يعاني منه » ويهرب منه إلى عالمه الخيالي الذي راح يرسمه أو يخلقه 
بعواطفه وأحاسيسه ولهذا توجه للمرأة بالخطاب التالي لأنه كان يرى فيها خلاصه 


من كل ما كان يشكو منه : 
يا ابنة الجار يا منى النفس 


لا تأسي إذا ما الواشى أثار غباره 


ذاب قلبى أو كاد ياربة الحسن خذنيه واستطتلعى أسراره 


ويكرر نفس الشكوى في قصيدته التي يسميها 'شكوى' » والتي يتوجه فيها 


إلى ' ابنة جاره " أيضا فيقول : (') 
قومي اسمعى يا بنت جاري 
شكوى الحبيس المستجير 
شكوى صريع الكأس كأس 
شكوى لها اضطربت لفرط 


يايفت جارى آه من 


شكوى الهزار إلى الهزار 
من الطليق المستطار 
الصاب لا كأس العقار 
الحزن أحشاء الدرارى 


جور القضاءء يا بنت جارى 


الالات 
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ويؤكد هذا ما ذهبنا إليه من أن الغزل عند فهد العسكر يعبر من خلاله عن 
مواقف الشاعر المختلفة » وليس مجرد تسجيل لتجارب حقيقية» وأن المرأة ههفي 
خلاصه من واقعه واحباطاته فيه » وأنها أيضا عالمه المثالي الذي كان ينشده دائما 
ويحلم في تحقيقهء وهي أيضا رمز مشروعه التنويري في الصراع الدائر بين 
القديم والجديد » في نهضة مجتمعهء وتغييره؛ ليتناسب مع انفتاحه الجديد . ولهذا 
فهو يخاطب ليلى خطابا عام يتناسب مع صورتها العامة غير المحددة ورمزها 
المطلق على الكويت والكشف عن هذا الصراع بين الجيلين المتصارعين : الجيل 
القديم والجيل الجديد فيقول : *) 
'ليلى' وكم عاذل بالأمس أنبنا واليوم عاد وعزانا وواسانا 
'ليلى' تعالى وردى بعض ماأخذت منا ليالي النوى عطفا وإحسانا 
'ليلى'.تعالي فصرف الدهر أعلنهاحربا وحطمنا ظلا وطغيافنا 
'ليلى' تعالي لنشكو ما نكابسده في الحى مذ أصبح الأحرارعبدانا 
'ليلى' تعالي فان الشك خامرنا وكفكفي دمعنا فالوضع أبكانا 
"ليلي" تعالي ‏ أديريها مشعشعة لعل بالراح يا ليلاى سلوانا 
'ليلى' تعالي وإلا فالحميم إذا لم تأت موردنا والنار مثوانا 
ويكشف بوضوح عن رمز 'ليلى' الموجه إليها الخطاب »ء باعتبارها 
الخلاص » والملجا والملاذ » وأنها دنيا الشاعر وحياته ومماته إنها الكويت : 
إنا منادوك يا ليلى. فلا عجب فانت والله دنيانا وأخرانا 
وواضح أن إلشاعر فهد العسكر يمزج في غزله بين الألم والمتعة» أو 
بعبارة أكثر وضوحا بين. الغزل والشكوىء وكأن الهدف من هذا الغزل هو 
الشكوى بالدرجة الأولى وليس الغزل في ذاته ٠‏ ولهذا السبب. فإن المرأة لدى فهد 
العسكر ليست امرأة واحدة فقد وردت أسماء كثيرة في غزله فيهاء من مثل: 
(خولة) ء و(هند)»ء و(ليلى) ء و(ثريا). و(سلمى). و(دعد)ء 


و(نجد) ء و(مي) ء و(بثينة) ٠‏ إلى غيرها من الأسماء. 
-خ- 
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وحين نراجع هذه الأسماء نجدها هي التي كثر دورانها في الشعر العربي 
القديم» أو التراث الشعري في العصرين الجاهلي والإسلامي. ولكنها عند فهد 
العسكر إضافة إلى موروثه الثقافي في التراث الشعري إلا أنها مستودع شكواه 
وأمله في الملاحى مما يشكو منه ٠‏ فيقول فيمن يسيمها 'ليلى” والتي.كثر دورانها 
في قصائده يقول : ١ )١‏ 1 
'ليلاي" يا حلم الفؤاد الحلو يا دنيا الفنون 
'ليلى' تعالي زودينى قبل الممات وودعينى 
'ليلاي" لا تتمنعي رحماك بي لا تخذلينى. 
'ليلى' تعالي واسمعي وحي الضمير وحدثينى 
أو قد تكون "مي" : () 


يا "مي" ناب السمع عن بصري في الليلة السوداء من صفر 


يا'مي" والأحلام شاردة رحماك رديهالنفتقر 
يا'مي" والأيام عابسة بالله غغني وارقصي.وذري 
أما "خولة" و"نجد" و'دعد" و'هند' فقد جاءت هذه الأسماء في قوله: 8) 
- فلم تشغلك “خولة' لا ولا'هند” ولا"دعد؟ 
- وناديت » بروحي أنت يا 'ليلى" ويا ' نجد' 
وكذلك تردد عند الشاعر اسم "ثريا" في قوله: 9) 
أمن العدل أن تزف "ثريا" لعجوز قأين أين فتاها 
فتح البحر والشويطئ باك طثرية أحضانه فاحتواها 
كذلك تردد عند الشاعر اسم ' بثينة ' في قوله : 
فتخالنا فوق الرمال ونحن في سكرالغرام 'بثينة" 'وجميلا”" 
وهذه الأسماء المحددة تقابلها أسماء عامة غير محددة في مثل قوله : 
3 
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"حواء": و"غادة" ء و “حسناء' و'ابنة النور": و"ابنة الجار"» و"ابنة الشيخ": 
يقول : (:") 
- أوقديها يا "ابنة النور" فقد خبت النيران » نيران النوى 
ويقول 1 
'حواء" ما هذا التجنى بالقلا رحماك لست بعاشق صبار 
'حواء" قد نشر الظلام رداءه هلا سمعت بجنحه استغفاري 
'حواء' بين أضالعى قلب بحبك خافق لا يعبا بالأخطار 
'حواء' بين جوانحي نار وعاف زيارتى من حرها زوارى 
'حواء" أعشق ثغرها فلكم تطارحنا الغرام وثغرها خمارى 
'حواء" همت بصوتها حتى غدت أذنقاى تكره نغمة الأوتار 
'حواء" يا ذات الجمال ويا ضيا هذا الوجود وربة الأشعار 
'حواء" قد صمتت بلابلُ روضنا وسرى الذبول بأجمل الأزهار 
'حواء' وادى اللو أصبح مقفرا خال من الأزهار والأطيار 
لا الريم يا 'حواء" سارحة به تختال بالآصال والأبكار 
ويقول : (1) 
يا"ابنة الجار" أرمض الصحو قلبي وشجا خاطرى وشق المراره 
يا "ابنة الشيخ" يا منى النفس يا ريحانة الحى أوقد الشوق ناره 
.يا "ابنة الجار" يا مُنى النفس لا تأسي إذا ما الواشى أثار غباره 
ويقول : )١9‏ 
'حسناء" هاك وحطمي قدحي فالكاس قد دارت على البقر 
'حسناء" والأجفان قد ثقلت هاتي الدواء وكحلي بصري 
وسواء أكانت أسماء النساء أسماء محددة» أم أسماء عامة لصفات المرأة 
غير المحددة» فإنها كلها تسلمنا في نهاية الأمر إلى حقيقة في غزل الشاعر فهد 


ده ا 


الشاعر فهد العسكر والمرأة فكر وإبداع 


تفسير غزله عن طريق البحث عن حقيقة هذه المرأة التي عكسها هذا التناقض في 

شعره لهاء عندما رسم صورتين مختلفتين لهاء من خلال موقفين مختلفين أيضاء 

'موقف الرجل المحب" الذي يكثر من الاستمتاع بصاحبتهء وموقف "المحب اليائس 

التعرو.» : 

فالصورة الأولى : 

صورة المحبوبة التي يكثر من الاستمتاع بها؛ ولكثرة دوران هذه الصورة في 

شعره نقف عند واحدة منهاء لا نستشف أنها امرأة محددة » وإنما هسي صفات 

لامرأة عامةء يقول: )١١(‏ 
طرقتني فجر يوم المولد 
فالتقى الثغران رغم الحسدح وكلائا متعب القلب صدى 
غادة لم تخش إنذار أبييها لا ولم تحفل بتهديد أخيها 
حين قالت أمها قومى اغنميها ‏ ساعة هيا معى لا تقعدى 
فارفك قؤنب: أفيها وهؤاناكة ...ولاك تمرمنها والجمق عاقم 
بأبي هائمة زفت لهائم 


وأبوها عاكف في المس جد 


.ممعم م مععمءعوديه 


ثم قالت ورذاد الممر 


ومعقثممه 


يا لمرآى شاعر يسقى غريرة 
ولمرآى غادة نشوى صغيره 
وأفقنا قإذا بالشد لشيخ قادم 


وسخرنا من أراجيف الوشاة 
بززهة وافدمل الصرح- للد 
حبس الطير ولما يصر 
لايطاق الصحو في ذا لبلد 


وكلانا مطمئن النفس ناعم 


قلظى » مأوى الأثيم المعتدى 


م 
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وواضح أن الشاعر كان محتفلا بقصيدته» واعيا برموزها قاصدا إلى جمع 
هذه الرموزء بهذا التنويع الموسيقي الذي غلب عليه البطء الشديد في أنغامهاء 
ليتمهل القارئ عند قراءتهاء وتذوق معانيهاء وتقهم رموزها ء ولهذا قسم الشاعر 
قصيدته إلى مجموعات تحتوي كل مجموعة على بيتين مصرعين بقافية واحدة 
وهي التي كانت في بداية القصيدة والتي قد بدأها بحرف الدال . 

وقد غير الشاعر نظام القوافي في المجموعات التالية مبقيا على قافية الدال 
في البيت الثاني » بل يمكن القول: إن قافية الدال قد اطردت في البيت الثاني » في 
سائر المقطوعات في الوقت الذي كانت تتغير فيه قافية البيت الأول في كل 
مقطوعة على حدة: وهذا ما خلق نغما موسيقيا عذبا متنوعا يسري في القصيدة من 
أولها إلى آخرها يتناسب مع احتفائه بقصيدته ورموزها العميقة التي كان يرمز من 
خلالها. 

والملاحظ على هذه القصيدة أن الشاعر قد حرص على سرد التجرية 
العاطفية بنزعة قصصيةء» ساق أحداثها على شكل قصة تذكرنا بقصص 

"امرؤ القيس " الشاعر الجاهلي وقصص عمر بن أبي ربيعة في العصر 
الأموي. 

وهذه الرموز يحددها الشاعر فهد العسكر باختياره ليوم المولد النتبوي 
الشريف » وهو مناسبة دينية معروفة لها أهميتها وخطرها في الكويت » ثم يضيف 
إلى هذا الرمز الديني رمزا آخرء هو رمز أبيها الذي يعكف في المسجد على 
الصلاة» ثم الرمز الثالث وهو أمها التي تقف معها في تحقيق هذا اللقاء مع الشاعر 
ضد إنذار أبيها وتهديد أخيهاء بل إنها ترى أن الحياة فرص يجب اقغتتامها. 
والملاحظ أن هذه الأم تنتمي لجيل سابق على جيل ابنتها والشاعر أيضا. فهي 
تنتمي إلى جيل الأباء والأجدادء وابنتها مع الشاعر ينتميان إلى جيل الأبناء 
والأحفاد جيل رافض لكل ما يأتي به الأباء والأجداد لس رفض لهذه التقاليدء أو 


الخروج عليهاء 'و إذا ما وقفت الأم إلى جانب ابنتها وأنطقها الشاعر بمثل هده 
وفنا 
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اللغة» فإن ذلك يعكس شعورا بالضيق من التقاليد» وإحساسا بضياع الحياة»؛ حياة 
تلك الأمء وهو إحساس تكشف عنه كلماتها " قومي اغتنميها ". )١9(‏ 
وهناك رموز أخرى يمثلها الرمز الرابع» وهو الجرأة في شرب الخمرء ويجعل 
للمرأة أو للفتاة صاحبته دورا إيجابياء إذ تشاركه مجلس الشراب» وتحتسي الخمر 
مثله وواضح أن الشاعر من هذا كله كان يهدف أن يحقق أمرين : 


الأول :22 يكسر سطوة التقاليد بهذه الجرأة القوية عليها . 
والأمر الثائي: يهدف الشاعر إلى أن يتخذ من الخمر وسيلة للنسيان» أو بمعنسي 
أصح » خلاصا يخلصه من واقعه المريرء وذلك عندما قال: 


ثم قالت ورذاذ المضطغر حبس الطير ولما ييضفر 

هات بنت النخل يا ابن العسكر 2 لا يطاق الصحو في ذا البلد 

وآخر رموز هذه القصيدة هو رمزها الخامسء» وهو رمز الفقتاة صاحبته 
نفسهاء وقد اختارها الشاعر بعناية وتركيز عندما جعلها صغيرة غريرة: راح 
يناغيها بألحانه المثيرة حتى استجابت له واستقام أمرها لديه فأخذت تشرب معه. 
ولا تكتفي بهذا الشرب بل راحت تسقيهء بل تستزيده بالشرب. 

وواضح أن رمز الفتاه الصغيرة هي الكويت الجديدةء بنقلتها الحضارية» 
المتمثلة بالانفتاح على العلم والثقافة والعالم الخارجيء ولهذا اختار الشاعر فهد 
العسكر فتاة جديدة لكويت جديدة منفتحة غير منغلقة» وقد ختم الشاعر قصيدته. 
بعدم اكتراث أبناء الجيل الجديد لتعصب الجيل القديم بقوله: 

وأفقنا فإذا بالشيخ قادم وكلانا مطمئن النفس ناعم . 

وافترقناء ولتقم شتى المزاعم فلظى مأوى الأثيم المعتدى 

وهذه القصيدة تتوحد رموزها مع قصائد الشاعر الأخرى: فجميعها تمثل 
عالمه الشعري المنسلخ من عالم الواقع. استطاع فهد العسكر أن يخلقه بخياله 


مم 
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الرومانسي» وقد حقق فيه وجمع كل ما تصبو إليه نفسه من رموز متشابكة 
ومتوحدة تارة» ومتناقضة تارة أخرى » وسواء أكان هذا أم ذاك فإنه كان يرسم 
بهاء ويعبر من خلالها عن التناقض القائم بين الحياة الحديثة الجديدة في مجتمعه » 
وتقاليد بيتته القديمة الصارمة في جرأة عليهاء وتحد لهاء وصراحة جلبت عليه ما 
جلبت من شرور ومآسي ونبذء وتهم لا حصر لها ء فقد اتهم بالمروق على الدين» 
وبالكفر والإلحاد» وتارة أخرى اتهم بالخروج على التقاليدء والتحرر منهاء بل اتهم 
بالإياحية والفجور. 

وقصيدته في (الأحمدى) من القصائد التي حملت أبناء مجتمعه على 
الاعتقاد بأنهم أمام تجربة واقعية في الحب ٠‏ وربما كان ذلك صحيحا » فهو يصف 
في الأبيات الأولى من القصيدة كيف لقيها بعد العشاء في الأحمدى » وكيف مد يده 
مصافحا لها ثم أخذ يصف ما ترك ذلك في نفسه من حب كما قال » ولكنه لم يلبث 
' بعد أبيات قليلة » أن عاد إلى الأوصاف الموهومة التي لا تحدد كما قلنا لمرأة 
بعينها من النساء وإنما يمكن أن نصف بها أية امرأة » أو هي كما قلنا مجرد تعبير 
عن جمال المرأة » بصفة عامة : 

بابي وأمي من مددت لها يدي بعد العشاء مصافحا في"الأحمدي" 

غيداء عرج بي عليها أغيد في دارهاء أنعم بذاك الأغيد 

لبيت داعيها وصافح قلبها20 قبل اللقا قلبي وقبل تقيدى 

ذقت الهوى وكأنني ما ذقته حتى دخلت ولامست يدها يدي 

ألفت بين جماله وجمالها20 في ليلة أدمت قلوب الحسد 
ثم ينتقل في الأبيات الأخرى إلى هذه الأوصاف العامة فيقول : 

شرقية تسبيك لا غربية بجمالها الموهوب فأعشق وافتد 
وقد راح الشاعر في أبيات القصيدة الأخرى يخلط خلطا واضحآ بين الغزل ٠»‏ 
والخمر : والدين في أبيات أسبغ فيها على المرأة الصفات الدينية عندما قال : 


إني أعوذ بحسنها ويقلبها وبروحها من كل واش مفسد 
مم 


الشاعر فهد العسكر والمرأة 


وألوذ من كيد الحسود بجفنها 
قهنا السمو هنا النعيم هتا المنى 


فصليه يادنيا الأمانى واصدعى 
وبحق 'مريم" كفكفي عبراته 
قالت وقد مسحت دموعى لا تنح 
قدقيل لي بالأمس إنك شاعر 
ما كان أرخم صوتها وأرقه 
فشربت ثانية وثالثة إلى 
أنشدتها والكأس في كفى ولى 
فترنحت طريا وكم من كاعب 
نموا ةفيق هليه 
فتنهدت لتنهدى وأثار فى 
وهناك قمنا للوداع ويالها 
مرت مرور الريح واشوقى لها 
لمحتي الا لجع للعنير 
يا صاحبى قد كان ما شاء الهوى 
إن قيل جن فإن عذرى واضصح 
أو قيل ضل فلست قبل زيارتى 
يا معشر المتعصبين رويدكم 
بالله هل تطوى السماء إذا هفا؟ 
فاليوم قادت من تحب لدينها 


فكر وإبداع 


وبقدها من شر كل مفند 


وهنا السعادة والخلود السرمدى 


ويخلط أيضا في الأبيات التي تليها بين الخمر والدين الإسلامي والمسيحي مع في 
مثل قوله : 


في قلبه شمل الشجون وبددى 
وبحق 'عيسى' علليه وزودى 
ومعى اغتبق يا عند ليب وغرد 
فاشرب على نخبى . قلم أتردد 
حين انتشت وشدت وقالت أنشد 
سبع. فقالت خذ وزد ء وبى اقتد 
قلب يحوم على مراشفها صدى 
طارت بالحانى وكم من أمرد؟ 
ومحيياً بصبوحه صبح الغد 
أعماقهاما قد أثار تنهدى 
من ليلة فيها صفا لي موردى 
من مسعفى إن لم تعد من منجدى 
حتى ظفرت بقبلة وبموعد 
فإلى الكنيسة سر بنا لا المسجد 
أو قيل تاه ففى يديها مقودى 
وتدلهى بالزاهد المتعبد 
أمن الرغام قلوبكم والجلمد 
وصبا لمشركة فؤاد 


وغدايعود بها لدين 'محمد' 


موحد ؟ 
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وواضح أن القصيدة لها مدلولات أخرى غير معانيها الظاهرة تكشفها أبياته 
في يشكو فيه الى المراة طارومائية :فى وطته مق الوضاح شظوية ام ومسيق كس 
صارمة عليه » ومن انغلاق في مجتمعه في قوله 0 


حسناء إن أشكو الزمان فإنه 
قد أوصد الأبواب في وجهى فكم 
والنحس منذ طفولتى خدنى فيا 
حوراء يا دنيا العرائس والرؤى 


حرب على الحر الأبى الأمجد 
من مأرب لي لم أنله ومقصد 
لشقاء موتور الفؤاد المبعد 
أنافى الكويت أخوالشقاء فأسعدى 


الله في ابن الأرض يا بنت السما ‏ قدتاه في القفر المخيف فأرشدى 


قضى ربيع العمر فيه معذبا يشكو أذى الدنيا وجور الأعبد 
يستعرض الأحلام وهى عوابس طورا ويهتف بالطيوف الشرد 
وبه كبا عند السباق جواده ياللتعاسة والعذاب المقعد 
ما راع مثل الشمس تكسف في الضحى 
والورد يسقط وهو فواح ندى 
والذين طابقوا بين معانى غزله الظاهرة ومضمون هذا الغزل الرمزي قد 
أسرفوا في تفسيره طبقا للمناهج الوصفية في دراسة هذا الشعر ء ولم يلتفوا إلى 
المناهج التحليلية الرمزية في دراسته؛ ولهذ! وقفوا عند المعنى الشظاهر له في 
الوقت الذى كان الشاعر يرسم صورة المجتمع الكويتي بمرحلته الانتقالية ببسبب 
أثر العلم وانتشار المدارسء والبعثات؛ والاحتكاك مع العالم الخارجي » فعبر عن 
ذلك كله باتجاه رمزي جعل المرأة محوره ء والغزل ستاره والدفين مضمونه الذى 
يجب أن يكتشف بسر أعماق القصيدة ء وتحليلها . 
أما الصورة الثانية : 
التي رسمها الشاعر للمرأة والتي يقابل بها الصورة الأولى 
هي المرأة المتمنعة عليه» السلبية مع الشاعر في تجربته العاطفية ٠‏ فإذا كان 


الشاعر في الصورة الأولى للمرأة الإيجابية في تجارب الحب مع شاعر متمتع 
يا 
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بالحب مع حبيبته » فإنه في الثانية يرسم لها صورة مخالفة تماما للصورة الأولى » 
وعليها يصبح الشاعر “فهد العسكر” في هذه الصورة الثانية شاعرا محبا معذيا » 
يشكو الحرمان العاطفيء ويحمله هذا الحرمان إلى البوح بهذا الحب ء بل الصراخء 
والضجيج العالى » وخير ما يدل على هذه الصورة المغايرة لما يرسمه في 
صورته الأولى قصيدته ( يا حبيبي إليك وجهت وجهي ) ء وهما صورتان 
متقابلان في شعره كتقابل البيئات في مجتمع الكويت» البيئة القديمة والبيئة الحديثة 
الجديدة . فالصورة الأولى تمثل الكويت الجديدة » والصورة الثانية صورة 
الحرمان تمثل محافظة البيئة القديمة في الكويت على تقاليدها وموروثها الاجتماعي 
يقول فهد العسكر : (") 

أي وعينيك فاض كأس غرامي يا حبيبي وما بلغت مرامى 

يا حبيبى تلك الدعايات لم ترو وربي صدى قؤادي الظامى 

يا أسيل الخدين بالله هب لى قبلة من لماك واشسف أوامى 

بحقوق الحب المبرح إرحم وتصدق بهاعلى المستهام 

يا حبيبى رحماك أنهكنى الصحو وفي تغرك الجميل مدامى 

أمن العدل أن تجرعنى الصاب دهاقا] جام على إثر جام؟ 

وأقاسى من الضنا والسقام ما أقاسى وأنت تلهو أمامي 

يا حبييى وللفؤاد طوق فارعه حول ثغرك البسام 

هاك قلبى . وهاك عقلى وروحى يا ملاكى ٠‏ وخذ إليك زمامي 

وصورة المرأة المتعففه عن الشاعر وهو يشكو من حرمانها ويتوسل إليها 
أن ترحمه وأن تتصدق عليه بهذه الرحمة كما يتصدق الاغنياء على الفقراء » 
صورة لم نألفها في شعر فهد العسكر ٠»‏ الذي يكثر من المجاهرة بمتعته بحبيبته » 
ومجاهرته بشرب الخمر مع صاحبته . 


وتتضح هذه الصورة أكثر في أبياته التالية التي يقول فيها : 
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أنت ألهمتنى القريض فأنصت 
واصغ يا منيتى ومشعل روحي 
ساهرا حول شاطئ الرمل وحدى 
وأنادي والقلب ذاب وجف 
وإذا ما بدا الصباح وبح 
أدبر الليل حاملا زفراتى 


يا حبيبي إليك وجهت وجهى 


فكر وإبداع 


لنشيدى يا مصدر الإلهام 
بسكون الدجى إلى أنغامي 
نادبا شاكيا بجح الظلام 
الكأس أين الطلا وأين غلامى 
الصوت مني وسال جرحي الدامى 
وأنيشنى وتاركا آلامى 
أى وعينيك طيلة الأعوام 


يا حبيب الفؤاد زدنى غرامآً بخضوعى لديك واسترحامي 
أصدر الحكم إن حكمك عدل أنا راض لو جرت بالأحكام 


يك فاضص كأس غرامى 


أنت تدرى بأننى بك صب 


ياحيييى حتام أكتم حبى أى وعيتيك 
فالشاعر فهد العسكر هنا محب شاك » يقف على شاطي البحر ورماله 
وحيدا » شاكيا ء باكيا » وقد لفه ظلام الليل وسكونه وثعالت زفراته وأنينه » في 
حالة من الخضوع ء. والخنوع » وقد ذل نفسه لصاحبته طالب منها أن تصدر 
حكمها عليه » ويعلن لها مقدما أنه راض بهذا الحكم أيا كانت نتائجه » عدلا » 
وإنصافاً » أم ظلماء وجورا . 
وتدعم هذه الصورة قصيدته الأخرى التي يسميها باسم المرأة (حواء) » 
والتي يرسم فيها الشاعر صورته البائسة » ويظهر فيها محبا مهجورا يقول : )١8‏ 
طال النوى يا قبلة الأنظار فترققى بالوامق المتوارى 
حواء ما هذا التجنى بالقلا رحماك لست بعاشق صبار 
حواء قد نشر الظلام رداءةة هلا سمعت بيجن حه استغفارى 
فنسائم الإممساء عنك سألتها فلي نسيم الصبح عن أخبارى 


حواء بين جؤاكدئ 5 وعا 
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أو ما سمعت شهيقها وزفيرها يوم الوداع فيالهامن نار 
حواء أعشق ثغرها فلكم تطا رحنا الغرام وثغرها خمارى 


حواء ياذات الجمال وياضيا هذا الوجود وربة الأشعار 
ويلاه قد هجرت مجالس أنسنا وخلت من التدماء والسمار 
لا الراح بالكاسات مشرقة بهاققبدد الظلماء بالأنوار 
كلا ولا الأوتار صادحة فتلههمنا الغناء بهدأة الأسحار 


ورموز كثيرة تكتنف هذه القصيدة ء (فحواء) الحبيبة هى كويت الغد ء وهذا 
الانتظار الطويل على العاشق الذي لا يقوى على الصبر والاحتمالء هو الشاعر 
الذي يمثل الجيل الجديد الذي ينتظر التغيير في مجتمعه ليتناسب مع حاضره 
ومستقبله» ولهذا ربط الشاعر بين لقائه ولقاء المحبوبة في الظلام وقد انتشر على 
الكون من حولهما (حواء قد نشر الظلام رداءهم) خفية من أعين الرقباء من أبناء 
مجتمعه (الجيل المتمسك بتقاليده)» الذين لا يسمحون بمثل هذا اللقاء الذي يطلمح 
فيه فهد العسكر وجيله في التغيير والتحرر من قيود الماضيء فمحبوبته الكويدت 
يطلب منها الاستجابة له في التغيير ليحدث الحلم والرؤيا عند فهد العسكر في 
التطور والانفتاح . ولهذا يشكو الشاعر من عدم احتمال الانتظار والصبر : 
(رحماك لست بعاشق صبار). 

ولهذا كانت هذه المرأة تمثل عشق الشاعر » وحلمه وأمله؛ فهسي رمز 
مشروعه التنويري ورمز للتغبير عنده » ورمز المستقبل » بل هي رمز الكويت : 

حواء أعشق ثغرها فلكم تطارحنا الغرام وثتغرها خمارى 

حواء يا ذات الجمال ويا ضيا هذا الوجود وربة الأشعار 

ونلهذا أيضا راح الشاعر يربط بشكل لافت للنظر بين النور والظلام » فكأن 


الظلام كان يمثل لديه الماضي ؛ وكان النور يرمز له بالحاضر والمستقبل . أو 
1-2 


الشاعر فهد العسكر والمرأة فكر وإبداع 


كان الشاعر يرى الارتباط وثيق بين الظلام يربط بالنور والظلام وبين قيود 
الماضي التى تطبق على الشاعر وجيله؛ فكان الظلام الذي خيم على الشاعر في 
النور وكان يرى الأمل » والتفاؤل لمستقبل مشرق . ولهذا راح الشاعر يهيا 
ولا زهور تعبق بأريحها فهي على أغصانها ذابله» والورد فيها عابس غير مبتسم 
وقد جف رحيقهء والأشجار غير مورقة » وكذلك الطير ساكت أخرس عن الشدو 
فوق الأغصان ٠‏ والطبيعة بوديانها مقفرة » جرداء ء خالية من الأزهار والأطيار . 
وهذه الطبيعة التي يحدثنا الشاعر عنها طبيعة فنية خاصة بفهد العسكر ولهذا فإنها 
متوحدة مع حالة الشاعر النفسية» وهذا التو كن اللوة مم لشاف #وحدا فسن 
مشاركته في رغبته في التغيير والتطوير لمجتمعه الذي يطبق بقيوده على كاهله » 
ويختق أنفاسه ٠‏ وهذا كله من مقومات الاتجاه الرومانسي في شعر "قهد العسكر ". 

حواء قد صمتت بلابل روضنا وسرى التذبول بأجمل الأزهار 

لا الورد في جنباته متبسم فيعطر الورد النسيم السارى 

كلا ولا الأشجار مورقة فيش دو الطير فوق ذوائب الأشجار 

حواء وادى اللهو أصبح مقفرا خال من الأزهار والأطيار 

ويختم الشاعر قصيدته ببيت ينم فيه عن جيل الحاضر والمستقبل عندما 
أناب عنه صلة (الريم ) المقيدة التي لا تقوى عن الاختيال والآصال والأبكار : 

لا الريم يا حواء سارحة به تختال بالآصال والأبكار 

وهذه الصورة الثانية للمرأة في شعر 'فهد العسكر", وهذا المب للشاعر 
المحروم لها يذكرنا في فكرة معروفة في أوساط الصوفية هي الارتفاع بالحب » 
والسمو بعواطفه إلى مستوى ديني يمتزج فيه الحب بالدين امزاجا شديدا ء وإن 
كان شعر فهد العسكر لا يرقي إلى هذه الفكرة بالمستوى الذي بلغه غيره من 
الشعراء الذين سبقوه في عصور أدبية متقدمة » ولكنه قد استطاع أن يعبر في 
شعره هذا إلى ما يقرب من صورة الحب عند الصوفية عندما قال : (1') 
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تخب من نبت النخيل ولا ابنة العنقود ناري 
كم بين تلك وهذه من حجة لى واعتمار 
يصحو فيهتف بى بدار وكم هتفتبه بدار 
فرنا وهسب فجنحت قلبي حميا الإحورار 
ولثمته وبتئكثته شكواى همسامن حذار 
وهصرت بأنه قده فحسا الصبوح على اهتصارى 
وَالككن مشية افيا لجمال .بذاك الإفقرار 
فيخالنا الرائى قبيل العود من رمى الجمار 


ملكين في دنيا الغرام من الملائكة الخيار 
هبطا بأجنحة الهوى والوجد والشوق المثار 
وواضح أن تجربة الشاعر كان زمنها الأوقات المقدسة » وهي أوقات الحج 
والاعتمار ٠‏ ولهذا راح يضفى على نفسه وعلى صاحبته ملكين هبطا عليهما الوجد 
والشوق فأضاء حياتهما » وهذا الطابع الديني على تجربة الشاعر العاطفية كان 
يهدف من ورائته أن يسمو بهذه التجربة إلى مرتبة الأعمال الصالحة التي ترضى 
عنها الملائكة الأخيار . 
وراج الشاعر يؤكد ذلك في صورة أخرى وفي أبياته الشعرية التي ينشدها 
بعاطفة رومانسية تفصله عن واقعه الديني حين يقول : (:') 
ودموع العشاق فيض من الخلد وشعر يزرى بشعر الفحول 
وتناغي الأحباب في روضة الوصل هديل يغرى ولا كالهديل 
وخفوق القلوب ضرب من التسبيح عند اللقاء والتهليل 
يا عروس الإلهام موعدك الشاطئ مأوى العشاق عند الأصيل 
فإلى الملتقى هناك وهات الشعر من وحي دمعي المطلول 
إن هذه الأبيات الشعرية تمثل حالة من الوجد العاطفي الذي يتخطظى حدود 
القيم الدينية والاجتماعية » والخلقية » ويقيم صاحبها لنفسه عالما آخر منفصلاً عن 
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على سجيته . 
وفي قصيدته التي بعنوان "جلالة الملك العظيم * » يرمز فيها لصاحبته بكل 
ما هو عظيم في بيتته » ويضفى عليها بذلك ألوانآا من القدسية وعلى تجربكته 


العاطفية معها أيضا يقول : )"١‏ 


حى الصباح إذا تبيسم 
واعبد بمملكة الجمال 
فالحسن حين يصان يعبد 
وإذا سألت وجاد يومآ 
فاستقبل الدنيا بزينتها 
واستوحه واستهلمته 
وإذا حسا الكأس اركعن 
وإذا استزادك زده واسجد 
وعليه صل إذا انتش 
هلل وكير باسمه 


وصغ العقود إذا تكلم 
جلالة الملك المعظم 
فيه خالقه ويكرم 
ما بوعد أو تكرم 
ولا تشرك فتندم 
فكم وكم أوحى وألهم 
له وبالأخرى تقدم 
واقترب لا عاش من لم 
فالله قد صلى وسلم 
فالله فضله وعظلم 


إن الشاعر الذي اتخذ من محبوبته ملكآ يهلل باسمها ويكبر وذلك لأن الله - 
على حد قول الشاعر - قد فضلها وعظمها وصان جمالهاء وبذلك يكون الشاعر قد 
مزج بين صاحبته وبين الصفات الآلهية مزجا غريبا » وكان هذا المزج جديرا بأن 
يثير الناس حوله في بيتته الكويتية المحافظة المتدينة» التي لم تستطع أن تفهم مثل 
هذا النغم الرومانسي الذي يبالغ فيه الشاعرء ويناى بصاحبته عن واقع الحياة 
الحقيقية المادية » رامزأ بالمحبوبة وما أحاطتها من عظمة وقدسية وصفات إنهيه 
إلى الحبيبة الحقيقة في داخلهوهي الكويت . ومما يؤكد قولنا هذا » كما يؤكد دلالته 
الرمزية على أن المحبوبة هي الكويت أبياته التالية عن نفس القصيدة التي ردد 
فيها نفس المعاني من ولع لصاحبته وجمالها » كما يجسد انفص اله عن الواقع 
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ومادياته ومحسوساته ء وهذا هو الذي جعله ينزل وصاحبته منزله الإله الذي يعبده 
وهو يسجد له. ومن هنا يراه إلها قادرا على تعذيب الناس . ولهذا راح يعتب 
عليه. يطلب منه الا يفعل به ذلك فيقول : 
الله أكبر كيف نصلي شاعرا مثتلي جهنم 
هيمان أعمى في هواك2 أصم لا يصغى وأبكم 
يطوق الأزائي: 3عسيلة” “متصير | وللدان توي 
متبرم بنهاره قلق إذاما الليل خيم 
أما قصيدته التي بعنوان : ' يا حبيبي إليك وجهت وجهيافإنها قصيدة 
يكشف عنوانها عن المغزي الذي يرمى إليه الشاعر وهو : إضفاء الصفات الدينية 
على صاحبته » فهو يولى وجهه نحوها » وتلك عادة غريبة من شأنها أن تثير 
شكوك الناس في عقيدتهءولكنها خطرات شاعر يمكن أن نجد ما يمانعها في شعر 
القدماء هذا من ناحية » ومن ناحية أخرى أن الأمر ينكشف لنا ببساطة عند سبر 
أعماق رموز القصيدة ٠‏ إذ تتوحد قدسية الشاعر في قصيدته مع حب الكويت 
وقدسيتها في حناياه » يقول : 9") 
يا حبيبي إليك وجهت وجهي أي وعينيك طيلة الأعوام 


كيف لا والجمال فيك تجلى وبه قد عبدت رب الأنام 
لك ثغر يفتر عن بسمات ضوؤها أيقظ الشعور السامي 


وهذه الأبيات يحملنا إلى مراجعة الحب الصوفي في شعر ودواوين شعراء 
الصوفية » حين بعبد الشاعر الصوفي الله في جمال صاحبته » ويكون بذلك قد بلغ 
بهذا الحب هذه الدرجة العالية من السمو ء وتكون المرأة قد تحولت في عقل 
الشاعر وقلبه إلى هذا الرمز الديني الخالص . 

ومن الطبيعي أن يجعل الشاعر لهذا النوع من الحب والسمو الصوفي العفة 
والفضيلة داقفعاً لهما . . 
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ولكن الشاعر يخلط في بعض قصائده بين نوعين من عواط ف الحب ٠‏ 
عواطف الحب الخالص بصبغته الدينية العفيفة ء وعواطف الحب الصريح الذي 
يعبر فيه عن تجارب صريحة بينه وبين صاحبته ٠‏ فيقول من نفس القصيدة 
السابقة. 


لك ثغر يفتر عن بسمات 
بسمات ما افتر مبسمك الور 
تتجلى بها البراءة والطهر 
و"حديث" كم هز أوتار روحي 
'"وطباع" أرق من بسمة الفجر 
'ومحيا ملائكى جميل 

وبروحى 'روح" أخف وأنقى 

وقوام أين الاماليد منه 


ضوؤها أيقظ الشعور السامي 
دى عنها إلا وطاطأت هامي 
هذا وتلك سر غرامي 
'ودلال"' ألذ من أحلامي 
'وصوت 'يزرى بشدو الحمام 
في فضا الروح لاح بدر تمام 


من رحيق الصباح بالأكمام 


بالتثنى أجمل يدمن قوام 


ومثل هذه الصفات للمرأة المستمدة جمالها من جمال الطبيعة هي صورة 
تقابلها الصورة الثانية الحسية للمرأة » لتجاربه في الحب الصريح فيجعلها أكثر 
إيجابية بهذه التجربة ء تتحدى تقاليد المجتمع معه اذ يقول في قصيدته التي بعنوان: 
في وحدة عابسة ' 9") 


فتقول لي والكأس خصب كفها 
فأجبت أخشى البدر يفشى سرنا 
ما أن أداعب تهدها بأناملي 
فتخالنا فوق الرمال ونحن في 


أداه من ذكرى ليلة أقبلت 
رددت تقديسآ وتعظيما لها 
و طفقت أقطف من شقائق خدها 


إني لأهوى الضم والتقبيلا 
فإضفى علينا شعرك المسدولا 
حتى أطوق خصرها المهزولا 
سكر الغرام ' بثينه ' وجميلا 


سكرى تجر على الرمال ذبولا 


بسجودي التكبير والتهليلا 
وكلم رشفت رحيالها المعسولا 
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وواضح اختلاط الحب العفيف بالحب الصريح في هذه القصيدة نتيجة لما 
وصل إليه الشاعر من مزج بين الدين والحب . وهذا المزج كان الشاعر يقصد به 
ورائه أن يسمو بعاطفة الحب على الطريقة الصوفية ء حين يعبد الله في جمال 
صاحبته » ويسجد لهذا الجمال لأنه يراه رمزآ روحيا ودينيا . وكان ذلك كله مدعاه 
لثورة أبناء مجتمعه عليه لأنهم لم يألفوا مثل هذا الخطاب الشعري في بيئتهم 
الثقافية آنذاك ء فقد ألفوا القصيدة التقليدية بشكلها ومضمونها وتعبيرتها المباشرة . 
وليس ذلك فحسب بل كان من أسباب ثورة المجتمع عليه أيضا إنه كان يطالب بحقوق 
المرأة في اختيار شريك حياتها رافضا الثقاقة الاجتماعية المثقلة على كاهل المرأة ء والتي 
تقيدها يمن يختاره لها لها أولى الأمر في شئون ومستقبل حياتها . فقأهدى قصيدته نوحي ' إلى 
تلك التى اختطفها يد القدر القاسية من أحضان حبيبها وزجت بها يد المتعصب الذميم في سجن 
الفناء الرهيب أهديها"؛ وقد بدأها الشاعر بالنواح على جيل الأبناء الذى يحكم مصيره جيل 
الأباء والأجداد ... موجها خطابة إلى المرأة حبيسة التقاليد الاجتماعية واصفا هذه التقاليد 
بالسجن يقول 0 

توحى بعقر السجن توحى قصده قي أعماق روحى 

توحى فقد سات جروحك مثلما سالت جروحى 

توحى فماأغتنيى غيوقك لا ولا أجدى ص بوحى 
ويجعل الشاعر من قضية التقاليد قضية مشتركة بينه وبين المرأة » فهى تقاليد تصوب سهامها 
على جيل الأبناء .. جيل الحاضر والمستقبل وتحول شيابهما إلى أطلال لا حياة لها ولا روح 
فيها كما تحول وأحلامهما إلى الفشل فيقول : 

نوحى فقلب لك مشسل قليسسى لم بل أوامة 

نوحى على طلل الصيا ء واستعرضى أيامة 

55 

نوحى على جسدث المفى قي غور خافقك الكئيب 

نوحى فقد ولى الرييع ء وأجدب الوادى الخصيب 

نوىحى فكلمقمرية فيه 1ش وح وعن ديب 

وهناك كممنزهرةنبلت . وكم غه._ن رطيب 
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ويهاجم فهد العسكر جيل الآباء والأجداد الذى يقف حجر عثره في وجه المحبين وإعطاء 
المرأة أيسط حقوقها مما يعكس مشروعه التنويرى في الحرية والديمقراطية يقول : 
يا بنت من وأد الفضي له بين أحض ان الرذياله 
وطتغى قراح يل هم ننم كل متك وب غليله 
لهفى على تلك المشساعر والأحاس يس التبيله 
وعلسى جمالك والشباب الفض ؛ لهفى يا خميله 
ويكشف الشاعر عن قضية أخرى تتعلق بالمرأة هي أنها سلعة تباع وتشترى لمن يدفع المال 
غير مكترثين بمشاعرها » ورأيها ومصيرها في هذا الزواج يقول : 
باعوك بالثمن الزهي دع فأين ياليل ىالعداله 
وسقوك كأسا ملؤهفا صاب الأسى حتى الثاله 
زجموك وا أسفاه في سج ن التقالي د القديمه 
شماكبِ -تثتث قيهم نالس اليب العقيمه 
لادردركمسن ب فلظ ووالهدة يسمه 
يا قتكل الله التعصب » كم تمص عن جريمه 
0-7 
قدارغموك على الزواج ب ذلك الشيةخ الوضيع 
أغرامم يبلمال وه و المسال معي دد الجميع 
فققضوا على آمالتاء وجنوا على الحب الرفيع 
ماراعمثلل الورد ي تنبل وهو فصل الربيي ع 
ويتساعل الشاعر : 
زفت وهل زفت فتاه الحى للزوج الحبيب ؟ 
هل أخققت أم حققدت بزفاقه ا الحلم التذهيب ؟ 
وارحمتاه لهاء ققد زفت إلى الس جن الرهيهيب 
وغدت بيه نهب الجوى »ء والشوو ء والهم المذيب 
ويستطرد في سؤاله : 
هلكانن في استقبالها فيه سوى شبح الردى 
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قداأدخلت ليلا علي سه ء قكقان ليلا سررهمدا 
وراح الشاعر يهاجم حراس التقاليد الباليه من الأهل والأقارب والأصحاب ممن ينتمون إلى 
جيل الماضى الذى يحارب حرية جيل الحاضر فيصفهم بالثعالب والعقازب والكلاب النين 
يرمون بمصير ابنتهم إلى القبر والهلاك : 
أو كان أط دك يافتاتى والأقارب والص-ححاب ؟ 
إلا الأرآاق مو والعقارب والثعاال سب والكق سلاب؟ 
قدشيوك .ء فخبريئى بع سدما طل وى الكتاب 
ملا لقيت ب نلك القبر المخيف من العذاب؟ 
ثم يوجه خطابه إلى المرأة كاشفا عن النقلة الجديدة في المجتمع الكويتئى بسيب العلم والانفتساح 
فأنتجت الصراع بين الجليين» جيل الماضى المتمسك بتقاليد الماضى وجيل الحاضر جيل العلم 
والانفتاح الرافض للقيود والمنفتح على العلم والثقافة والتنوير فيقول مخاطبا ليلى رمز كويت 
الحاضر وكويت المستقبل: 
ليلى ء وما الندديا سسوى تار الكريمة والكريم 
أواءٌ من داءٍ قد استشغرى وجسرح في الصسمم 
رباهةرققابالجدي د , فكم شك جو القديم 
وطغفت بنبالسة الجحصيم على ملائكة النعسيم 
ويختتم قصيدته بتقرير : 
يا مهال والجرائم والمأسمبى والمس اخ 
عقندتت الع ذارى كالعقاقد والمبادىى والضمائن" 
ساعا تياع وتشسترى علن ا يأسسواق الحواضر* 
والرابحت ون به ا لهم مناس التهنسانى والبشائرٌ 
ولفهد العسكر الكثير من هذه المواقف الداعمة للمرأة في وجه التقاليد والتعصب الأعمى ولكننا 
تشير فقط إلى قصيدته عنون لها : " الشباب للشباب - قاتل الله أمها وأباها'2» وتدور 
القصيدة حول فتاة أرغمها أهلها على الزواج بشيخ يكبرها في السن وكان ذلك طمعا في ماله 
ولكنها لم تتقبل ذلك لأنها كانت على علاقة عاطفية بشاب يناهزها في السن فرق أهلها بينهماء 
ولم تجد الفتاة المظلومة وسيلة لدفع الظلم إلا بالموت » فخرجت إلى شاطئ البحر ء» وهناك 
لقيها الشاعر وفشل في أن يثنيها عن عزمها فألقت بنفسها في البحرء فقال الشاعر في روح 
سمغ - 
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سردية طاغية على القصيدة حولتها إلى قصة شعرية؛ وتحكى قصة الصراع الدائر بين 
الأجيال فى الكويت وقصة الحرية المفقودة في المجتمع الكويتى من ناحية. وتكشف عن وضع 
المرأة في هذا المجتمع. التى هى في الأساس رمز للحرية المفققودة والمئشودة في جميع 
مشروع فهد العسكر التنويرى من ناحية أخرى. 
قحدائي إلى الفكلقاة ش عور القت الروح منه ما أضصتاها 
فحثثشت الخطلى إليها يج تح اليل والتاس توم لأراهها 
كفكفت دمعها وكفكفت دمعى وسأكت العذراءً عما دهاها؟ 
قش كت ظللم أمها وأبيها ‏ قاقل الله أمهاساواأباهىفا 
حملاها ويلاهُ عبئناتفييلاً رزحث تحت هلم حملاها؟ 
أرغماها على الزواج بشيخ 2ذى ثراء من أجل ذا أرغماها 
حددا موعد الزفاف .قجاءت تتندب الحظ حين خاب رجاها 
وقفت حول ذلك الصسخر كالتمثال قاهز هزةمن بكاها 
ظمئت روحها ولم تر كأسة غير كأاس الردى تيل صداها 
سكنت روحها إلى خاطر: مر يهارغمأنة أدماهها 
كم صاحت لبيك والبحر ساج ليت شعرى من الذى ناداها 
أدعاهفا الردى قلبت نداه أم دعته؟ يا ليته ما دعاها!! 
رفعمت وجهها ونادت إلهى 8 قد دعتك العذراء قاقبل دعاها 
رأت العيش في جوارك أمنآة قاجعل الخلد ياإلهى قرآاها 
أرسلت نظره إلى البحر لم يعرف سوى البحر ويحه مغزاها 
أعقبتها بصرخة ردد الأفق - وقد خيم السكون - صداها 
نكثت شعرها فراح نس يم الفجهر يلهو به ويلثم فاهها 
حملك ه إلى رفيق صياها قبلا لوس معت موسيقاها 
حجبيت وحجهها يكلتا يديها لا عن الموت حينما وافاها 
يل عن الشمس أختها إذ أطلت لو رأت وجهها هوت من سماها 
قتح البحر والشويطى باك لثرياأحض انه فاحتواها 
فثريا في هذه القصيدة هى الحرية الموؤدة في المجتمع الكويتى آنذاك والذى سخر 
الشاعر فهد العسكر مشروعه التنويرى من أجلها: 
-4غع- 
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وهي قصيدة طويلة صاغها الشاعر صياغة رومانسية » قصصية إنسانية » يلم من خلالها 
على الجانب التنوزري في إعطاء المرأة حقوقها الإنسانية حتى لا تنتهى هذه النهاية المأسوية. 

إن الشاعر فهد العسكرٌ وفي نطاق ثقفافته التقليدية المحدودة . كان يمتلك رؤية 
للعالم.. رؤية قوامها النهوض بالكويت من كبوة العادات والتقاليد البالية» إذا شاءت أن تشق 
طريقها نحو الحداثة والتطوير.. رؤية قوامها التمرد ورفض الواقع؛ رؤية قوامها البحث عن 
الإصلاح التعليمي والتربوي والسياسي والاقتصادى والاجتماعى وتحرير المرأة » والانفتاح 
على الآخر. 

ولأن فهد العسكر - في نطاق ثقافته المحدودة ورؤيته الشعرية - ما كان بمقدوره أن 
يقدم مشروعا تنويريا متكاملاء بالمعنى الفكري أوالإيديولوجي أو الفلسفيء ولكن حسبه - 
حدس الشاعر الصادق- أنه قدم واعيا أو لا واعيا - بالمعنى الإيستمولوجي - مشروعاً 
إصلاحياء يُعَدُ بكل المقاييس التي تحكم المجتمع الكويتي آنذاك» مشروعا أو نواة لمشروع 
تنويري.. حاولنا في هذا البحث أن نتلمس آفاقه وأبعاده: قدر الجهدء وويل لمجتمع يجحد فضل 
أبنائه! (9) 
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الهوامسشس 


١‏ - شاعر كويتي ولد في الكويت عام ١11١7‏ على أرجح الشعراء » لم يحدد تاريخ ميلاده 
لعدم معرفة الكويت بالتدوين التاريخي للمواليد. والمتيقن أنه ولد وتعلم وتثقف في فترة 
هجر الكويت لتعليم " الكثاتيب" . ودخولها في عهد التعليم الحكومي المنظم بافتتاح 
المدرستين " المباركية " عام ١117ه‏ - ١(191م.‏ والأحمدية '" عام ٠5١اه-‏ 
ام . وما صاحبهما من بعثات وصدور الصحف قي الكويت خارج وداخل البلاد 
وإنشاء " النادي الأدبي " وتأسيس 'الجمعية الخيرية" ١518‏ و"المكتبة الأهلية " ١977‏ 
وما تبع ذلك من تطورات لمجتمع ديني كانت تحكمه التقاليد والصارمة والصراع بين 
القديم والجديد يسبب التعليم والانفتاح والاتصال بالبلدان الأخرى التي تفوق الكويت 
حضارة وثقافة . انقسم الأدب على أثر الحركة الشعرية على الأخص إلى تقليد وإحياء » 
وتطور وتجديد . وقد مثتل "فهد العسكر" بفكره وشعره الثاني فيها » وقد أوذى بسبب ذلك 
إيذاء؟ شديدا من معاصريه. وقد فهمت مواقفه وأشعاره فهمآ خاطئا عتدما أسرفوا في 
المقابلة بين عالمي الشاعر الواقع والفن. ومن الشائع أن شعره قد أحرقه أهله بسبب 
ما ذكر. وتوفى الشاعر بعد أن كف بصره ومرض مرضا شديدآ في عام .2١‏ 
جمع بشعره الشاعر والأديب عبد الله زكريا الأنصاري في أكثر من خمس طبعات كان 
ينقح ويزيد في كل طبعة جديدة . 
- لم يحظ شاعر في الكويت باهتمام الدارسين كما حظى 'فهد العسكر" يسيب ريادته 

التنويرية من ناحية ونقل القصيدة الشعرية في الكويث من التقليدية إلى الرومانسية. 


راجع في ذلك : نورية الرومي : 

- شعر فهد العسكر : دراسة نقدية وتحليلية . ط 7 ص ١55‏ . 

- الحركة الشعرية في الخليج العربي بين التقليد والتطور . ط (”) ء» 1555 ص 6ه" 
وما بعدها. 

- فهد العسكر بين الفن والواقع : مجلة الحصاد. جامعة الكويت » العدد الأول» السنة 
الأولى ٠‏ يوليو » ١4١‏ » ص 7١7‏ وما يعدها. 


(١‏ نورية الرومى : شعر فهد العسكر وآفاق التنوير : ص " بحث طبع على الآلة 
الكاتية» " ندوة بعنوان إسهامات الكويت في الثقافة العربية " مقدم للمنظمة العريية 
للتربية والثقافة والعلوم » والمجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ٠‏ اكتوبر ؟.؟” 


(') ليلة في بيت الجارة : الديوان ١75‏ وما بعدها . 

(4) شكوي : الديوان : .١68‏ 

(©) نداء : الديوان : 57١‏ . 

. 165 : شهيق وزفير : الديوان‎ )١( 

2( هاتي الدواء وكحلي بصري : الديوان : ١85‏ » وما بعدها . 
(4) لك الله : الديوان 7551-559١:‏ . 
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القيم الأخلاقية للعربى من خلال الشعر الجاهلى فكر وإبداع 


القيم الأخلاقبة للعربى 
من خلال الشعر الجاولى 


ات ()د. صالح مفقودة 


تحاول هذه الدراسة تصحيح خطإ طالما تكرر في الدراسات الأدبية 
والتاريخية »وهو الحكم على الإنسان الجاهلي بالتخلف والبساطة والجهل 
وقد يعود السبب في تلك الأحكام القاسية إلى الانطلاق من مواقف مسبقة 
تعتمد التفسير الخاطىء للفظة الجاهلية » أو تحكم على العربي من خلال 
طبيعة الصحراء الجافة والقاسية. 
والحكم الصحيح في رأينا هو الذي ينطلق من الشعر الجاهلي الذي يعد 
خير معبر عن الأخلاق العربية الأصيلة الممثشلة في الكرم العربي 
والشجاعة 
وقد بدت لنا جملة من الصور الرائعة عز. الكرم العربي الذي يتميز بأنه 
كرم من أجل الكرم » والشجاعة البعيدة عن كل تهور » والتي تعني الصدق 


مع النفس ومع الآخرين : وهي الفضائل التي أكدها الإسلام فيما بعد 
العربي و الييئة: 
من المسلم أن لكل بيتة أثرا في سكان أهلها و أخلاقهم؛ غير أننا 


نريد أن نتجنب في هذا الصددء تلك الأحكام التي تنطلق مباشرة؛ إلى الحكم 
' أستاذ محاضر بقسم الأدب العربي - جامعة بسكرة - الجزائر 


0 
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على الإنسان العربي من خلال البيئة الجاهلية» فقد بدت حسبما لاحظنا هذه 
البيئة لا ككل البيئات إذ صورت على أنها جحيم لا يطاق؛ و رغم أنها 
أرض طبيعية لينة واسعة ناعمة يحلو العيش فيها في بتعض الأحيانء و 
يصعب في بعض الأحيان؛ إلا أن الدارسين نظروا إلى هذه المنطقة بمنظار 
غريب؛ و حكموا على العربي من خلال ذلك. 

و يبدو في مثل تلك الأحكام إجحاف؛ و مغالطة بس بب النظفرة 
الجغرافية للبيئة» فبعضهم يرى أن لفظة الجاهلية في حد ذائها دليل كاف 
على الحكم على إنسان هذه الحقبة يصفات لعله كان بريئا منهاء يقول 
الأستاذ خليل هنداوي: «على أن الأقدمين قد أسرفوا كثيرا في وسم 
الأخلاق الجاهلية بالأخلاق الفظة القاسية و هم ما فعلوا ذلك إلا ليعيدوا 
نتيجة المقارنة بين المثل الجاهليةء و المثل الإسلامية ....و ليس عندي ما 
يمنع أبدا أن نصحح أحكامنا على أخلاق العرب من خلال نصوص هم و 
تراثهم الفكري (7) 

فلنتجنب الأحكام الجاهزة -إذن- و لنعمد مباشرة إلى استقراء 
شعرنا القديم لنكشف عن القيم الأخلاقية حسبما تنطق بها هذه القصائدء 
ومن خلال ذلك نتعرف على جوانب عديدة من الشخصية العربيية قبل 
الإسلام» فكما يقول الدكتور جبرائيل جبور : «....الشعر القديم هو الذي 
يمثل الخلق العربي الصميم.» ”) 

وضروري أن نعرف طبيعة الخلق العربي لأن نفسية العربي القديم 
ما تزال تظهر في سلوكناء وكما يقول الدكتور يوسف العش في معرض 
حديثه عن نفسية العربي: «قلت في نفسي: أليس مخجلا ألا نعرف طبيعة 
العربي و طبيعته هي التي توجه مستقبل بلادناء وهي التي رسمت ماضيتاء 
وترسم حاضرنا».”") 
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ولنكشف عن بعض الجوانب الأخلاقية من الشخصية للعربي كما 
صورها الشعر الجاهلي» دون أن نهمل بطبيعة الحال البيئة التي ظهر فيها 
هذا الشعرء غير أننا نطالب بنظرة كلية ليذه البيئة الني تحتوي على 
جوانب الحياة المختلفة» كما تحتوي على أسباب الموتء و ليست هذه 
الصحراء شرا كله كما أنها جنة فيجاء» ففي ما يتعلق بالجانب السهلء فإننا 
نجد بساطة العيش و طبيعتهء و انعدام التكلف كما نجد سيطرة العواطف 
الإنسانية. أما فيما يتعلق بالجانب الآخرء فقد صور لنا الشعراء بيئة قاحلة» 
يندر فيها الماء؛ و يقل العشب. و لقد كان لصعوبة هذه البيئة و هس وتها 
أثر على جسم الإنسان العربي و أخلاقه إذ عرف بالصبر هو 
و حيواناته التي يستخدمهاء و لم يكن تأثير هذه البيئة على جسم الإندمان 
فقط بل أثر على الناحية الأخلاقية» فكان لهذه الطبيعة أثر كبير على القيم 
التي سادت في هذا العصر و التي نجدها في قصائد الجاهلية. 

و الحقيقة أن قسوة بيئة الصحراءء؛ و صعوبة المسالك فيها لم يكن 
ليخلق إنسانا قاسيا مقيدا عن الانتقال» بل أننا نجد أن هذا الإنسان لا يماثل 
هذه البيئة فقط بل يسود عليهاء إنه يخضع لها أحيانا و لككن من أجل 
السيطرة عليهاء فلم يكن العربي يعيش في عزلة وسط هذه الصحراء على 
نحو ما يذهب إليه عبده الشمالي في قوله: «و البيئة الجاهلية عبقة برائحة 
الإبل و الصحراءء و مترامية الأطرافء صعبة المواصلاتء نادرة 
الطرقء وفرة المسالك شمسها محرقة و رمالها كاوية» تهب فيها الزوابع» 
فتنقل الرمال من مكان إلى آخر و ترفع منها جبالا لا تلبث أن تزولء أو 
تنصب تلالا في مواضع جديدة نائية .... و هذه الصعوبات الطبيعية جعلت 
الاتصال بالخارج عسرا شبه مستحيل» و صدت الجاهلي عن الاكتراث لما 


القيم الأخلاقية للعربى من خلال الشعر الجاهلى فكر وإبداع 


هو خارج جزيرته» و محاولة الإطلاع على حالة الأجانب و الاهتمام 
بعلومهم و فلسفتهم» و لذلك سميت شبه الجزيرة العربية '"جزيرة».(؟) 
حقا إن شبه الجزيرة العربية هي كما وفها عبده الشمالي بيئة صحراوية 
صعبة و لكن هل جعلت هذه الطبيعة الإنسان العربي يعيش في عزلة؟ 
إننا لا نذهب إلى ما يذهب إليه عبه الشمالي فهناك عدة أدلة تثبت 
اتصال العرب بغيرهمء و بجيرانهم بصورة خاصة» عن طريق التجارة 
خاصة: وإذا كانت الطبيعة قاسية فإن العربي كان مؤهلا ال هذه الطبيعة 
عارفا بأسرارها وخباياها. و لم تكن حياة العرب مستقرة معزولةء بل كانت 
قائمة على التنقل والحركة بصفة عامة. و من هذا فإن تأثير البيئئة على 
العربي و أخلاقه أمر نقر به» و يؤكد عليه كثير من الباحثين.هذا الدكتور 
محمد زكي العشماوي يرد أخلاق العربي إلى طبيعة البيئة التي عاش فيهاء 
يقول: «...إن الجفاف و الجدب و وعورة الحياة هي التي حددت القيم 
الأخلاقية عند العرب» فشعور العرب بالضعف أمام قوة الطبيعة و قسوتها 
هو الذي فرض عليهم تقديس القوة و البسالة» و هو الذي جعلها مبدأ من 
مبادئ السيادة عند العربيء وهو كذلك الذي ولد لشعور بالحاجة إلى واجب 
مقدس و هو واجب الضيافة و النجدة والمروءة». *) 
فالدكتور محمد الدويهي يربط بين طبيعة الجزيرة العربية» و خلق 
الإنسان العربيء فالصفات التي امتاز بها العربيء و القيم التي كان يتمسك 
بها هي وليدة الظروف الطبيعية و الاجتماعية التي ينشأ فيها الإنسان حسب 
إن لقسوة الطبيعة» و قوة الأشياء ترجيع في نفس الشاعر يبدو من 
خلال القصائدء و يظهر في إقدام العربي .. شجاعته.و معلوم أن الطبيعة 
العربية مع قسوتها كانت تحتوي على وسائل الحياة» و أسباب الختصب و 
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النماء» و كذلك الشخصية العربية كانت مع قوتها و صعوبتها شخصية 
حساسة عاطفية شفوقة» فالعربي يحرص كثيرا على إغاثة الملهوف 
المستغيث؛ و مساعدة الضعيفء و إكرام الضيف. و يربط الدكتور ريجس 
بلاشير أيضا بين قوة العربي و مزاجه الثائر و البيئة التي كان يعيش فيها 
فيقول: «ففي هذا العالم حيث فقدان الأمن حالة طبيعية» و الغزو وسيلة 
للعيشء و الثأر واجب مقدس فرض على البدوي أن يكون محارباء و لم 
يكن إلا هذا حتى و لو لم يرتفع فوق مست ى الراعي البسيطء فمن واجيه 
حماية أمواله و عيون الماء و مواشيهء كما يجب عليه حماية الحضربين و 
إجبارهم على الإخلاص له».7 ) 

و يرى أيضا أن هذه الطبيعة بهذه الصفات مضافة إلى رواسب 
عديدة من فقر و حرمان كل ذلك يجعل من العربي «سقاكا متكبرا حتى في 
حالات البؤسء سريع الانفعال و الغضب ميالا إلى ازدراء حياته و حياة 
الآخراين معجيا بالقوة مهما كانت نتاتجها»:") 

والحقيقة أن الإنسان العربي لم يكن هذا الإنسان الفظ الخشن» بل 
كانت فيه جوانب للين و المرونةء وهي الجوانب الإنسانية العاطفية مثئل 
حبه للإغاثة» إكرامه للضيوفء ورفقه للصعيفء. و يمكننا التعطرق إلى 
بعض هذه القيم الخلقية من خلال الشعر لجاهيء و المعلقات خاصة. يقول 
الدكتور جبرائيل جبوره: «فإن الخلق العربي في أساسه لم يكن بهذه 
الفظاظة» و الخشونة كما يتوهم البعضء و لم تكن استجابة اليدوي 
للعواطف الإنسانية استجابة سلبية ضعيفة بحيث لم تؤثر عليه كما أثفرت 
حياة الغلظة و القساوة التي فرضتها عليه باديته» بل كانت استجابة إيجابية 
قوية تتفق حتى مع ما يظهر أنه مناقض لها في بيئته الخشنة القاسية».(*) 
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لا يعني الكرم العطاء المادي فقطء بل يعني الكرم الداخلي النابع من 
النفس المتعاطفة مع الآخرينء و لذلك نجد ابن سيدة يعرف الكرم في كتابه 
المخصص بقوله: «الكرم: ضد اللؤم الذي هو شح النفس. و الكريم 
الصفوح الواسع الخلق».١)‏ 

و لا يكاد الناس قديما و حديثا يختلفون حول الكرم و وجوده عند 
العرب منذ الجاهلية بل في هذه الفترة خاصة؛ ومن ثم فقد امتدح بها 
الشعراء ممدوحيهم؛ و افتخر بها الأبطال » و يورد ابن سيدة مجموعة من 
الألفاظ الدالة على الكرم والعطاء نورد منها ما يلي: 
السخاء - السماحة - الغيدان - الغمر - النوال - المنحة و المنيحة (و 
هي الناقة التي يعطيها رجل لرجل آخر ليشرب لبنها ثم يردها)ء و الرفد 
(و هو الصلة و العطية» و هو عطية بلا ثمن - التبرع - العارية (و هي 
التي لاتعاد إلى صاحبها) - الجود - البذل... (:') 

و هذه الألفاظ الكثيرة و غيرها تدل على وجود هذه الصفة 
الأخلاقية المميزة للإنسان العربيء والتي تدل على مساعدة الفرد لأخيه 
دون محاسبة فيما بعد فالكرم يشمل القضايا التي ترد و التي لا تردء غير 
أن الكرم العربي من خلال هذه الألفاظ نجد أن صاحبه لا ينتظر الرد بل 
هو عطاء من أجل العطاء. 

و قد ظهر الكرم في أسمى صوره متمثلا في الإيثارء الذي هو 
تفضيل الآخرين على النفسء فقد يكون المرء بحاجة إلى الشيء و مع ذلك 
يقتسمه مع مستحقه. 

و إذا نحن بحثنا عن أسباب هذا الكرم العربيء فإننا نجد الباحثين 
يقدمون آراء مختلفة» فمصطفى ناصف يرى أن هذه الصفة مقرونة دوما 
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مع غيرها من الفضائل بالتحديء تحدي بواعث الموت و الهلاك؛. و تحدي 
غرائز الحياة بشكل واضح''' ). 

و يذهب الدكتور محمد النويهي إلى أن الكرم العربي القديم كان 
كرما ماديا هدفه تأمين المستقبل و الادخار » إذ علم الناس أن المال غاد و 
رائح» و من هنا فإن الكرم في نظر محمد النويهي لم يكن نابعا من القلب. 
بل كان كرما ماديا(""). 

وقبل أن أقدم وجهة نظري حول أسباب و دواعي الكرم» يجدر بنا 

استعراض بعض صور الكرم الواردة في الشعر الجاهليء ليكون حكمنا 
مساندا إلى دليل. 


من مظاهر الكرم العربي نحر الناقة» و أكل لحمهاء نجد التشاعر 
امرؤ القيس ١7‏ .: 
ويوم عقرت للعذارى مطيتي 2 فيا عجبا لرحلها المتحمل 
فظل العذارى يرتمين بلحمها وشحم كهداب الدمقس المفتل/'') 
فهو يذكر هذا اليومء ويعتبره من الأيام الخالدة في ذاكرة النمنء 
وكأن نحر ناقته أحسن ما يخلد هذا اليوم الممتع» إن الشاعر امرؤ القيس 
لايبخل بأمواله» و لهذا نجده يقول مرة أخرى؛ مخاطبا الذئب7 ). 
كلانا إذا ما نال شيئا أفانه ومن يحترث حرثي و حرثك يهزل 
و نجد صورة أخرى لنحر النوق في شعر طرفة ابن العبدء إذ يقول!"') : 
وبرك هجود قد أثارت مخافتي-2< نواديه أمشي بعضب مجرد”"") 
فمرت كهاة ذات خيف جلالة2 عقيلة شيخ كالوبيل يلندد*') 
تقول و قد تر الوظيف وساقها 2 ألست ترى أن قد أتيت بمؤيد”"") 
وقال: ألااماذا ترون بشارب ١‏ شديد عليكم بغيه متعمد('") 
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وقال ذروه إنما نقعها له وألا تفكوا قاصي البرك يزددا"") 
فضل الإماء يمتللن حوارها ويسعى علينا يالسديف المسرهد؟"") 


فطرفة ابن العبد يثير مخافة النوق لأنه إذا قام بالغ في الذبح كرما و 
ا 

وهذا الكرم يبدو في الإقبال على الشربء وفي الضيافة و لن تجدي مقاومة 
الضيوف للكف من نحر الإبل؛ بل إن ذلك يزيده إسرارا على الذبح؛ و 
هكذا تظل الإماء تسعى بالسيف المسرهد فيكون يوما من أيام الحياة يستحق 
التسجيل و الخلودء يقول جبرائيل جبور: «و لعل أبلغ صورة في الشعر 
العربي للكرم هي ما ذكره طرفة ابن العبد في كيف (هكذا) ينهض بسيفه 
إلى نياقه الباركة» فتفر منه لأنها تعلم أنه لا يفاجئها إلا لينحر منها 
لأضيافه. فيأخذ يعقر ما ندر و هرب منهاء و يحاول أضيافه إيقافه عند حد 
فيد عليهم أحد أمتحاتة: مدعو و عتانت و :زلا فإنكم إذ1 عارستموه لزداة 

عقرا و نحرا لها».7") 

و في قصيدة لبيد المعلقة نجد الأبيات الآتية تصور نحر النوق و توزيع 
لكوعها غلى' الستدتين من الحافيت و الأر امل 11 .: 


وجزور أيسار دعوت لحتفها بغللق متشابه أعلامها"') 
أدعو بهن لعاقر أو مطفلت)2< ببذلت لجيران الجميع لحامها”(") 


تأوي إلى الأطناب كل ردية 
ويكللون إذ الرياح تناوحت 
إنا إذا اللستقت المجامع لم يزل 
ومقسم يعطي العشيرة حقها 
فضلا وذو كرم يعين على الندى 


ا 


هبطا تبالة مخصبا أهضاما "") 
مثل البلية قالص أهدايه"*'" 
خلجا تمد شوارعا أيتامها""'') 


1 منا لزاز : ظِ 3 جشا ليق 
ومغذمز لخققوقها هضامها ”"') 


سمح كسوب وغائب غنامهال"" 
ولكل قوم سنة و إمامها"" 
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لايطبعون و لا يبور فعالهم إذ لا يميل مع الهوى أحلامها('") 


دواعى الكر م العربي: 

كل الباحثين و الدارسين متفقون على كرم الإنسان العربي؛ و لكنهم 
يختلفون في الأسباب المؤدية إلى هذا الكرمء ففي حين يرى بعض هم أن 
السبيب يرجع إلى حب المساعدة. و الشفقة على الآخرين» يرى البعض 
الآخر أن السبب يعود إلى الرغبة في تأمين المستقيل» و سنتعرض ل هذه 
الأسباب الداعية للكرم مناقشين إياها و مدللين على ذلك بالشعر نفسه. 

توازن الاجتماعي: 

من بين الأسباب الداعية إلى الكرم العربي في العصر الجاهلي 
تحقيق التوازن الاجتماعي بين الموهوبين و المحرومين» و هذا ما جعمل 
بعض التاس يقتسم أمواله مع الآخرينء و لنا في ظاهرة الصعلكة خير 
مثال على نشأة هذه الأفكار الداعية إلى فك البعد بين الطبقات الاجتماعية» 
ومن هنا نجد الداعي أو الآداب في العصر الجاهلي يدعو الجميع؛ و لم 
يكن الكرم خاصا بجماعة دون أخرىء وقي هذا دليل على النزعة الإنسانية 
التي يتصف بها العربيء ونجد في ظاهرة الأخذ بالثأر و الأحلاف جانبا 
يدل على النزعة الجماعية. 


إثيات النة تحقبة د: 

يقال أحيانا إنه لولا زهير لما ذكر هرم بن سنانء ولولا المتنبي لما 
اشتهر سيف الدولة» فالشعراء هم الذين يخلدون الأشخاصء ونحن على علم 
بأن سبب تخليد الشعر لهؤلاء هو كرمهمء فقد كان هرم بن سنان كريما 
حين دفع الديات» كما كان سيف الدولة كريما مع المتنبيء فالكرم إذن 
وسيلة للذكرء هذا ما آمن به الناس منذ القدمء حيث كانوا يشترون أحاديث 
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المجد و البقاء؛ و الذكر الحسن بالكرم و السخاء و البذل» فحين يتوفى 
الشخص الكريم يبقى ذكره بعد وفاتد. هذا ما يمكن فهمه من خلال الشعر. 
بالإضافة إلى السبب السابق» يقول الدكثور مصطفى ناصف عن الكرم 
الجاهلي: «لقد امتدح الشاعر العربي منذ القدم الكرم و صور الرجل 
الفاضلء و لكن صورة الرجل الفاضل أو المثل الأعلى كانت تصدر عن 
بواعث ...فصورة الكرم و النجدة في الشعر مقرونة حدائما- بتحدي 
يواعث الموت و الهلاك» هذا واضح في الكرم وضوحه في النجدة و 
الشجاعة و لذلك فالوصف الدقيق للبذل ليس هو الكرم و الشجاعةء و إنما 
هو موقف خاص إزاء بواعث حفظ الذات و تحدي غرائز الحياة بش كل 
واضح».(*") 

إن الكرم كان وسيلة من وسائل البقاء في نظر الدكتورء و لم يكن 
كرما هكذا بدون هدفء فالعربي ينتظر من هذا الكرم أن يبقيه» ويخلده؛ء و 
نعتقد أن هذا الرأي سليم لوجود ما يدعمه في الشعر فهذا طرفة يقول بعد 
تصويره لنحر الناقة: (7) 

فإن مت فانعني بما أنا أهله 2 و شقي علي الجيب يا ابنة معبد 
تلمين المستقيل: 

ذكرنا أن الإنسان الجاهلي كان يتمسك بصفة الكرم؛ من أجل أن 
يذكر في المستقبل حتى بعد وفاته؛ و لم كن يهدف إلى تأمين المستقبل 
فحسبء. بل كان هدفه أبعد من ذلك خلافا لما يراه الدكتور «النويهي» الذي 
يقول: «اهتدى الجاهليون إلى الكرم كوسيلة للاختيار من هذا التقلبء. و 
تخفيف أسوأ عواقبه: فهو نوع من ضمان المستقبل؛ أو صفة (للتأمين 
الاجتماعي) إن شئت. فالمال كما يقول شاعرهم غاد و رائح. و لا يبقفى 
منه إلا الأحاديث و الذكرء إن اشتهر عنك أنك كنت كريما في زمن غناك» 
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فهذا أجدر أن يحمل الآخرين على معونتك إذا افتققرت و احتجت 
لذلك» ‏ (”) 
إن الكرم هو وسيلة لتأمين المستقبل؛ فالعربي يكرم الآخرين من 
أجل أن يتلقى منه العطاءء و هذا الرأي صحيح إلى حد ماء نجد الشاعر 
زهير يقول: 
لحي حلال يعصم الناس أمرهم إذا طلعت إحدى الليالي بمعظه*) 
كرام فلا ذو الوتر يدرك تبله ديهم و لا الجاني عليهم بمسلم 


و لكن هل ما يقدمه العربي ينتظر منه الرد؟ 

إننا حين نتتبع الأشعار نجد الإنسان العربي يميل إلى الكرم 
المتواصل و المتزايدء حقيقة هو ينتظر الجزاء و لكن كدليل و رمز على 
الاعتراف بهء و ليس حبا في هذا الردء إنه يكتفي بأن يرد على كرمه 
بالقول الحسن و كفىء؛ و على ذلك فإن الكرم العربي» كان من أجل مقاومة 
الموت و الهلاك سواء بالنسبة للشخص الذي يقدم المكارم أو الشخص الذي 
يتلقى العطاء. ففي اعتقادي أنه ينبغي أن نحسن النية بهذه الصفة العربيية 
الأصيلة التي اتصف بها العربيء من تقديم المساعدة للضعفاء و نحر الناقة 
للضيوفء إن ذلك يفوق أن يكون ادخارا للمستقيل» خاصة أنه موجه 
للضعفاء والمساكين» يقول فيليب حتي: «و يظهر الكرم في البدوي حين 
يبدي استعداده لنحر ناقته» وتقديمها طعاما للضيف أو لإطعام الققراء و 
المساكين».9") 

إن العربي كان يهدف من كرمه إلى تقديم مساعدة للآخرينء و 
الانتصار على الموت و الاعتداد للمستقبل» و قد كانت هذه هي عينها 
أسباب الكرم إضافة إلى متطلبات البيئة الجاهلية التي تفرض التعاون و 
المساعدة. 
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ثانيا: الشجاعة و الإقدام 
طييعة الشجاعة العربية: 

عرف الإنسان العربي بالشجاعة و الإقدام و قد مسجل ذلك في 
شعره؛ و الشجاعة عند الجاهلي تعني الإقدام على الحياة و الإقبال على كل 
ما فيها من ملذات و آلام دون خوف أو خجل فقد كانت طبيعة العربي 
مجبولة على الصراع مع الطبيعة دون خضوع. 

ومن ضمن الأمور التي تدفعهم إلى الشجاعة: إيمانهم بأنه لا مقر 
من الموتء. وأن الجبن لا يقي من الموتء بل أنهم أخذوا قاعدة من الحياة 
مفادها أن من يقتل مدبرا أكثر ممن قتل هقبلاء يقون صاحب العقد الفريد: 
«و تقول العرب (أن) الشجاعة وقاية و الجبن مقتلة» و اعتبر (من) ذلكء 
(أن من) يقتل مدبرا أكثر ممن يقتل مقبلا» (؟) . 

و من ثم فقد تعود العربي على الإقدام» و حرص على تعليمه 
لأبناته و تعلم التحدي؛ تحدي كل شيء مهما عظمء و لكن الشيء الذي 
ينبغي التنبيه إليه هو أن العربي لم يكن يقدم على الموت بجهل و تهورء بل 
أن الشجاعة في مفهومه تقتضي المحافظة على النفس و مجانبة الأخظار 
حتى إذا ما تأكد من أنه لا سبيل سوى خوض المعركة خاضها بكل قوةء 


يقول عمرو بن كلثوم: (©) 
ألا يجهلن أحد علينا فنجهل فوق جهل الجاهلينا 


و لقد بلغ من شدة حبهم للإقدام أنوع كانوا يمتدحون الظلم أحيانل و 
التعجيل بالحربء و الذي لا تكون لديه القدرة على هذه الأعمال يمكن أن 
كون عرضة لظلم الآخرين. يقول عمر الدسوقي عن الش جاعة العربية 
المتصفة بعض الفضائل و الصفات الإنسانية الأخرى ما يلي: «و كان مى 
أبرز صفاتهم :.جاعة فيها قوة؛ و تحد للمنية و نيها د, بة و تفوق في 
استعمال الأسلحة المختلفة» و فيها إنسانية و كرم» و !:صاف للأعداء و 
وفاء للوعد».(١5)‏ 
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كان من أبرز خصائص الشجاعة عندهم نبل الوسيلة» فلم يككن 
يهمهم النصر النهائي بقدر ما كانت تهمهه طريقة النصر نفسها على اعتبار 
أن الوسيلة في نظر هؤلاء جزء لا يتجزأ من الهدف. 

إن العربي حين يتحتم عليه خوض معركة فإنه لا يتقفاعسء. و لا 
يترددء و إنما يمضي إلى هدفه مباشرة فيما عرف بالحزم و العزم؛ يقول 
الدسوقي: «و الشجاعة تقتضي أن يكون الفتى ذا عزيمة و حزم و الا 
يتردد و لا يتلوم؛ و إلا قضى عليه تردده و تقاعسه» فهو يناجز فرسانا 
شجعاناء فلا بد أن يكون قوي الجنان نافذ الرأي ذا بصيرة».9؛) 
مظاهر الشجاعة: 

من مظاهر الشجاعة تلبية النداء و قت الخطرء و النهوض للدفاع 
عن القبيلة وقت الحرب. و قد تغنى الشعراء بذلك كثيراء و خير مثال على 
ذلك ما نجده في قصائد الحارث ين حلزة اليشكريء عنترة بن شداد و 
عمرو بن كلثوم. 

و هناك مظهرا آخر من مظاهر الشجاعة و الإقدامء و النهوض 
بعبء الأخذ بالثأرء و الأخذ بالثأر عادة استحكمت في نفوس الجاهلين إلى 
حد بعيد إلى درجة أن أصيحت عقيدة ينبغي على الشخص القيام بهاء و إلا 
لحقت به اللعنة و نال شتيمة الدهر و سبة الأبد» يقول الدكتور شوقي 
ضيف: «كان أكبر قانون عندهم يخضع له كبيرهم و صغيرهم هو قاتون 
الأخذ بالثأر فهو شريعتهم المقدسةء وهي شريعة تصطبغ عندهم بما يشبه 
الصبغة الدينية» إذ كانوا يحرمون على أنفسهم الخمر و النساء و الطيب 
حتى يثأروا من غرمائهم».'*) 

ا ا ير 
كرامة العشيرة : أو القبيلة حتى لا يستهان بها فتستذل» و تستأصل *). 

واكراتي عام ل الميت حين يموت مقتولا يظل طائرا على رأسه 
يقول اسقوني إلى أن يسقى الدمء و قد شرح «نكلسن» عادة الأخذ يالثنار 


ا 
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شرحا جيدا »فقال: «..فإن الدم يستدعي الدم» و كان هذا الالتزام تقيلا على 
ضمير الوثنيين فالأخذ بالثأر كاد أن يكون بالنسبة لهم (ضرورة طبيعية 
فإذا لم يستجب لها حرمت صاحبها النوم و الطعام و الصحة)...فهو مرض 
في الشرف قد يوصف بالجنون....و كان المعتقد أن روح القتيل تظهر 
فوق قبره بصورة (هامة أو صدى) يصرخ (إسقوني) إلى أن يؤخذ 
تأر ول») 

لقد كان إنن لعادة الأخذ بالثأر نصيب كبير في قيام الحروب» تلك 
الحروب التي كانت تستدعي الأخذ بالثأرء و كذلك فقد كان العربي يعيش 
حلقة دائرية بين الثأر و الحرب و من مظاهر الشجاعة و الكقرم إغاثة 
الملهوفء و مساعدة المحتاج و تلبية النداء» و قد كان بعضهم يوقد النيران 
ليلا ليهتدي إليه المسافرون و الفارون و الضالونء؛ و هذا المظضهر من 
مظاهر الشجاعة و الكرم قد يؤدي بالإنسان إلى التضحية بالنفس» حماية 
الآخرينء و إسعادا لهم فهو يقوم بخدمة إنسانية. 

و من أبرز خصائصهم أنهم لا يسألون المستغيث عن سبب طلب 
الغوث؛ بل يسارعون إلى إغاثته قبل كل شيء. إن العربسي يحمي 
المستغيث مهما كان الجرم الذي ارتكبه و في مجال الإغاثة يساعد حتى 
عدوه. و يدخل ضمن الإغاثة الأسير في الحربء كما أن العربي يتصف 
بعدم إذاية النساء و العجزة من شيوخ و أطفال فقد كان الفارس العربي 
الشهم» يبحث عن الفارس الشجاع الذي يستطيع مبارزتهء و من هنا لا نجد 
الشعراء يصفون أعداء هم بالضعف بل يصفونهم بالقوة» هذا عنترة بسن 
شداد يصور شجاعة و بسالة خصمه في ميدان القتال!"*): 
بطل كأن ثيابه فسي سرحه يحذى نعال السبت ليس بتوأء!*؛) 
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و كان العربي يهدف من خلال هذه الفضيلة الى تحقيق رغبة 
إنسانية هي التعاون و المساعدة و الوقوف ضد الطبيعة الصعبة القاسية. 
وفي ذلك كرم و شجاعة» فضيافة إنسان غريب. ودعوته و إكرامه يعد 
مظهرا بارزا من الكرم» ليس الكرم المادي المتعلق ببذل المال فقط؛ بل إنه 
يتعلق أحيانا ببذل النفسء» وهذه شجاعة نادرة يسعى العربي إلى الإتصاف 
بها فيجعلها طرفة من ضمن الأشياء التي يحرص عليها يقول7*): 


و لولا ثلاث هن من عيشة الفتى وجدك لم أحفل متى قام عودي!”") 
0 5000-6 ب الالعاذلات بشربة كميت مثى ما تعل بألماء تزيد 
وكزي إذا نادى المضاف محنبا كسيد الغضا نبهته يد المتورد (1*) 


و من مظاهر إقدام .العربي و عدم تردده الوفاء بالوعدء سواء كان هذا 
الوعد مع شخص مات أم مازال حياء و سواء كان هذا مع عدو أو صديقء. 
إن الوعد هو احترام الكلمة» و عدم التراجع و التردد فيما أخذه العريبي 
على نقسهء فقد كان العربي يتمسك بالكلمة إلى درجة التقديسء و إن الوفاء 
بالوعد كان شرطا أساسيا للشجاعة و القوة فالشجاع هو الصريح الذي لا 
تك او 

إن الوفاء يرتبط عند العربي بالشجاعة»ء و قد كان العربي يحرص 
على الوفاء و مقابل ذلك كان يخشى أن يوصف بالغدر الذي يسيب له 
العزلةء و ذلك أكره ما يكرهه العربي: يقول الدسوقي: «كان العربي 
يخشى أن يعرف بالغدرء و تشيع عنه هذه الخلة بين قومه و بين سواهم 
من القبائل؛: لأن الغدر و نقض العهدء و إخلاف الوعد يجعله رجلا لا 
يعتمد عليه في النائبات فيهمله قومه؛ و يتحاشاه طلاب الغوث و النجدة؛ و 
ينفر منه أعداؤه و أصدقاؤهء و هيهات لرجل يتصف بهذه الصفة» و تكون 
حاله كما ذكرت أن ينبه إسمه؛ أو يكون من ذوي الرأي و الجاه في قبيلته» 
و هو ما يحرص عليه كل ذي مروءة 0 
يات - 
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و هكذا نجد أن للإنسان انعربي رغبة ملحة في تقديم خدمات 
للآخرينء و تقديم المثل الأعلى في كل شيء» يريد أن يكون متقدما عن 
غيره دائماء و قد كان يقدم في سبيل ذلك كل ما يملك. 

إن الوفاء بالوعد يبين تلك الأهمية التي يوليها الإنسان العربي 
للوسيلة باعتبارها جزء من الغاية. و إن الطريق إلى الهدف هو جزء من 
الهدف في حد ذاته. 


ار 
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الهوامش 

.١‏ خليل الهنداوي (خلق العربي من خلال ديوان الحماسة) مح اضرات 
الموسم الثقافي. ص 517 
.٠١‏ جبرائيل جبور (الناحية الإنسانية في الشعر القديم) محاضرات الموسم 
الثقافي. ص 547 
.٠"‏ يوسف العش (نفسية العربي) مجلة المعرفة السورية. ص ١5‏ 
.٠#‏ عبده الشمالي (دراسات في تاريخ الفلسفة العربية الإسلامية. ص 17 
.٠5‏ محمد زكي العشماوي: النابغة الذبياني. ص 7١١‏ 
7-7.. ريجيس بلاشير: تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلي. ص 
يذرا 
٠‏ جبرائيل جبور: المرجع السابق ص 51١‏ 
8ه. ابن سيدة: المخصص. ص ١55‏ 
.٠‏ ابن سيده: المصدر السابق. ص ١١7‏ 
.١‏ مصطفى ناصف: دراسة الأدب العربي. ص 797 
. محمد النويهي: الشعر الجاهلي. ص 7175 
.٠١‏ امرو القيس: الديوان. ص 7١‏ 
4. الدمقس: كل ثوب أبيض و الدمقس الحرير 
5. حسن السندوبي: ديوان امرئ القيس. ص ١57‏ 
5. طرفة ابن العبد: الديوان. ص 79 
٠‏ . برك: جماعة من الإيل - هجود: نيام - نواديه: أوائله 
.كهاة: ناقة ضخمة مسنة - خيف: ضرع أو جلد الضرع - جلالة: 
جليلة - الوبيل: العصا 

الطويلة ٠‏ يلندد: ششديدة الخصومة. 
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1. تر: ندر - الوضيف: العظم الذي بين الرسغ و الساق - مؤيد: داهية 
0٠‏ بغيه: ظلمه 
.١‏ يقصد أن تركه أحسن لأنه عنيد 
يمتللن: يشتوين في الملة و هي الرماد الحار و الجمر - السديف: 
قطع السنام - المسرمد: 
المي : 
تجبزائيل تجبون؛ الفرجع السابيق»طن :+ 
5" لبيد: الديوان ص. 7٠١‏ 
5. جزور: التي جزرت أي نحرت - أيسار: الذنين يضربون على 
الجزرو بالقداح - مغالق: 
القداح التي تغلق الرهن و أحدها مغلق - الأعلام: العلامات. 
5. عاقر أو مطفل: للناقة و ريما العجوز - لحامها: لحمها 
”. هناك مثل من أمثال العرب (ما نزلت بتالة لتحرم الأضياف) 
4 رذية: المرأة التي أرذلها أهلها 
4 التكليل: تضد اللحم فوق الجفان - تناوحت: تقابلات رياح الصبا و 
الدبور؛ و الجنوب و 
الشمال 
٠٠‏ لزاز عظيمة: قطاعها - جشامها: يركب معظمها 
."١‏ مغذمر من الغذامير و هو أن يرمىالكلام بعضه على بعض و 
المغذمر يعطي و لا يلتفت 
- خضامها: كسسارها. 
1". سمع: سهل - الرغائب: الكثير من المال - غنامها: يغتمها و 


سا إلا 
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'؟. سنة: طبيعة 
:”. لا يطبعون: أي لا تدئس أعراضهم 
ه". مصطفى ناصف: المرجع السابق ص 517. 
كل". طرفة بن العبد: الديوان ص 59 
”". محمد النويهي: المرجع السابق ص ١:ه١؟‏ 
4 الأعلم الشنتمري: شعر زهير ص ١4‏ 
48". فيليب حتي: تاريخ العرب. ص ١1١١: ١‏ 
٠‏ . ابن عبد ربه: العقد الفريد. ص ١١5‏ 
١‏ ابن الأنباري: شرح اللقصائد السبع الطوال. ص ”47 
7-7 4. عمر الدسوقي: الفتوة عند العرب. ص 71 
5 . شوقي ضيف: العصر الجاهلي. ص 17 
5 . عمر الدسوقي: المرجع السابق. ص ١5‏ 
1 . رينولد نكلسن: تاريخ الأدب العربي. ص ١58‏ 
7 . عنترة بن شداد: الديوان. ص 77 
8 . سرحة: شجرة طويلة جمعها سرح - السبت: جلود البقر إذا دبغت 
8 . طرفة بن العبد: الديوان. ص ١١‏ 
٠‏ . قام عودي: أي مت فلم أصبح في حاجة إلى وجودهم. 
.١‏ كري: عطفي من الكرعكس الفرء المضاف الملجأ - المحنب: النلتئ 
العظام - 
سيد الغضا: ذئب من أخبث الذئاب لأنه يختفي - نبهتة: هيحته - 
المتورد: الطالب للورد. 
7. عمر الدسوقي: المرجع السابق. ص ١١5‏ 
07. عمر الدسوقي: المرجع نفسه. ص ١١17‏ 
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المصادر و المراجع 

أ- المصادر 

١.الأنباري»‏ أبو بكر محمد بن القاسم: شرح القصائد السبع الطوال 
الجاهليات» تحقيق عبد السلام محمد هارونء؛ دار المعارف مصرء ط. 
.١198٠ 5‏ 

“.ابن سيدة: المخصص 

".أبن عبد ربه: العقد الفريد» تحقيق محمد العيد العريان» مطبعة الإستقامة 
بالقاهرةء طن .1١155٠١٠‏ 

4.الأعلم الشنتمري: شعر زهير ابن أبي سلمىء تحقيق فخر الدين قباوة 
دار الآفاق الجديدة» بيروت» ط. 7 .1988٠‏ 

5.مرؤ القيس: ديوان امرئ القيسء شرح الأعلم الشنتمري. تصحيح ابن 
أبي شنب» الشركة الوطنية للنشر و التوزيع؛ الجزائر 1915. 

5.حسن السندوبي: شرح ديوان امرئ القيسء و معه أخبار المراقسسة و 
أشعارهمء مطبعة الإستقامة» القاهرقء ط. , .١561‏ 

/ا.طرفة ابن العبد: ديوان طرفة اين العبدء المكتبة الثقافية» بيروت» د.ت. 
8.عنترة أبن شداد العبسي: ديوان عنترةء دار صادر للطباعة و النشرء 
لاهو ,١‏ 

1.لبيد ابن ربعة: ديوان لبيد» تحقيق و تقديم إحسان عباسء وزارة 
الإرشادء الكويت» .١557‏ 

ب- المراجع العربية 

١.شوقي‏ ضيف: العصر الجاهليء دار المعارف» مصر 

".عبده الشمالي: دراسات في تاريخ الفلسفة العربية الإسلامية و آثار 
رجالهاء دار بيروت. ط. 5. ١556‏ م. 


“.عمر الدسوقي: الفتوة عند العربء مكابة نهضة مصرهء الفجالة .١58١‏ 
| 
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4 .فيليب حتي: تاريخ العرب؛: مطولء دار الكشاف للنشر و الطباعة و 
التوزيع ط. 47 .١15057‏ 

4.محمد زكي العشماوي: النابغة الذبياني مع دراسة للقصيدة العربية في 
الجاهليةء دار النهضة للطباعة و النشرء .158٠0‏ 

".محمد النويهي: الشعر الجاهلي» منهج في دراسته و تقويمه؛ الدار 
القومية للطباعة و النشرء القاهرة. 

.محمد ناصف: دراسة الأدب العربيء دار الأنداس للطباعة و النشر و 


التوزيعء بيروث» ط. *“# “58 .١‏ 


ج -المراجع المتزجمة 
١.ريجيس‏ بلاشير: تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهليء تعريب 
ابراهيم الكيلاني؛ دار الفكر 
؟.نكلسن رينولد: تاريخ الأدب العربي في الجاهلية و صدر الإسلامء 
ترجمة صفاء خلوصيء مطبعة دار المعارفء بغداد .1917١‏ 


فلى- الدوريات 
١.المعرفة‏ : مجلة ثقافية شهرية تصدره وزارة التقافة في الجمهورية 
العونبية النوارئة- “ابره العدد 


؟.محاضرات الموسم الثقافي» دار الكتب الوطنية؛ حلب» سورياء .195٠0‏ 
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القبم الأخلافقية للعربو 
من خلال الشعر الجاهلى 


22 ()اد. صالح مفقودة 


تلخيص 

تحاول هذه الدراسة تصحيح خطإ طالما تكرر في الدراسات الأدبية 
والتاريخية .وهو الحكم على الإنسان الجاهلي بالتخلف والبساطة والجهل 
وقد يعود السبب في تلك الأحكام القاسية إلى الانطلاق من مواقف مسبقة 
تعتمد التفسير الخاطىء للفظة الجاهلية » أو تحكم على العربي من 
خلال طبيعة الصحراء الجافة والقاسية. 

والحكم الصحيح في رأينا هو الذي ينطلق من الشعر الجاهلي الذي يعد 
خير معبر عن الأخلاق العربية الأصيلة الممقّة في الكرم العربي 
والشجاعة 

وقد بدت لنا جملة من الصور الرائعة عن الكرم العربي الذي يتميز بأنه 
كرم من أجل الكرم » والشجاعة البعيدة عن كل تهور » والتي تعني الصدق 
مع النفس ومع الآخرين ٠‏ وهي الفضائل التي أكدها الإسلام فيما بعد 


' قسم الأدب العربي - جامعة بسكرة - الجزائر 


-غ5/ا- 
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المعتل وتصحيحه 


لس د. مها بنت الح بن عبد الرحمن الميمان7) 

يكتنف بعض الغموض كثير١‏ من الأبواب الصرفية» إما لطبيعة 
معالجة الصرفيين القدماء(') ومن تبعهم لهاء أو لقلة الأمثلة في مسائل 
بعض الأبواب؛ ومن تلك الأبواب باب الإعلال والإبدالء وتبحث هذه 
الدراسة في عدد من مسائل ذلك الباب في كتب النحو والصرف. وهمي 
مسائل متصلة بالفعل الثلاثي المعتل ومزيده وما يتفرع عليه من أسماء. 
وقد قامت هذه الدراسة بجمع مواد الأفعال الثلاثية المعتلة في معجم 'تاج العصروس'" 
للزبيدي(” )؛ لضخامة مادته واحتوائه على عدد من المواد اللغوية يتوقع أنه الأكبر 


() أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية وآدابهاءكلية الآداب»جامعة الملك سعود. 
)١(‏ يطلق هنا مصطلح "الصرفيين" بحكم تخصص موضوع الدراسة؛» ومعروف 
أنه ليس هناك فصل حاد بين المتخصصين في الصرف والمتخصصين في 
النحو. وانظر في جانب نقد بعض المحدثين للمعالجة الصرفية عند بعض 
القدماء: عبده الراجحيء التطبيق الصرفي (دار النهضة العربية/ بيروت» 
:)١184 - 4‏ ص ه. 
)١(‏ محب الدين أبو فياض محمد مرتضى الحسيني الواسطي الزبيديء تاج 
العروس من جواهر القاموس» تحقيق علي شيري (دار الفكر/ بيروتء ١114‏ 
3 4 1). 
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بين المعاجم العربية,؛! ,» ولقد يلغ عدد المواد الثلاثية المعتلة ١856©‏ مادة بعد استبعاد 
مالم يرد منه إلا الأعلام (أعجمية كانت أم غير أعجمية)؛ ويلاحظ أنه تحست يعض 
هذه المواد المجموعة لم يرد أفعال مجردة بل مزيدة:» ومن يعضها لم يرد إلا أمسماء 
كالمصادر أو المشتقات الوصفية. وكان عدد المواد التي ورد منها الأجوف 95/ 
مادةء والناقص 575 مادةء والمثال الواوي 47 ”ء والمثال اليائي 7ه مادة: واللفيف 
المقرون 4:8 مادةء واللفيف المفروق 5؟ مادة. 

ولقد نقل السيوطي”) عن ابي بكر محمد ين حسن الزبيدي في 
'مختصر كتاب العين" نقلا طويلا يتحدث فيه عن عدة الكلام مستعمله ومهمله. وجاء 
عنده أن عدة المستعمل من المعتل سوى اللفيف 4 ,.١47‏ والمستعمل من اللفيف 
75 »: ولكنه لم يفرق بين المعتل الثلاثي وغيره. وظاهر هو التفاوت بين هذين 
الرقمين وبين ما أحصته هذه الدراسة. 

والهدف من وراء جمع مواد المعتل الثلاثي هو متابعة ما يتصل 
بالمسائل موضع الدراسة من أفعال وما يتفرع عليهاء وتبين استخدامها في كلام 
العرب؛ وتحديد الباب الصرفي لكل فعل منها والأوجه التي ترد عليها بعض الأفعصال 
ودلالة كل منها. والإعلال هو: تغيير حرف العلة للتخفيف. ويجمعه القلب والحذف 
والإسكان7". ومثال القلب قلب الواو ألفا في “قال' والأصل عندهم قول؛ ومثال الحذف 


)١(‏ أحمد مختار عمرء البحث اللغوي عند لاعرب مع دراسة لقضية الت أثير 
والتأثر (عالم الكتب/ القاهرة؛ء طثت. :)١584‏ ص750. 

(1) جلال الدين عبدالرحمن بن أبي بكر السيوطي, المزهر في عل وم اللغة 
وآدابهاء تحقيق محمد أحمد جاد المولى وزميليه (دار الفكر/ لم يذتكر مكان 
النشر ولا تاريخه): ج١‏ صهل/ا - 5ل. 

(”) رضي الدين محمد بن الحسن الاستراباذي» شرح شافية ابن الحاجب» 
تحقيق محمد نور الحسن وزميليه (دار الكتب العلمية/ ييروتء. -1١5٠-07‏ 


ج١7‏ ص 55. 
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في 'يعد" حيث حذفت الواو والأصل عندهم يَوَعِدء ومثال الإسكان أو التسكين في أقلم 
والأصل عندهم أَقَوَم تسكن الواو بنقل حركتها !ى القاف فتصير الواو ألفا. 
أما التصحيح فهو عكس الإعلال: أي سلامة حرف العلة من التغيير. 
والمسائل موضع الدراسة في هذا الباب هي: 
أولاً: مسائل الإعلال: 
١‏ - في المثال: 
أ- حذف فاء مضارع المثال الواوي مكسور العين. 


ب- في ما جاء عن بعض أبواب المثال. 
-١‏ في الأجوف. 


- في الناقص. 
ثانيا: مسائل التصحيح: 


- في عين "افتعل" بمعني 'تفاعل". 
0200 #- في عين أقعل' و"استفعل". 
أولاً: مسائل الإعلال: 
-١‏ في المثال: 
أ- حذف فاء مضارع المثال الواوي مكسور العين: 


0 8 : ا ا لل ا ال ا 0 
تعل فاء مضارع المثال الواوي بحدفها مثل: وعد يعدء» وزن يزن» ورم يومء 
وسيع يَسَعٌ. ويضع المتأخرون لحذقها شروطا ثلاثة!'). هي: 


)١(‏ نورالدين أبوالحسن علي بن محمد الأشموني؛ شرح ألفية ابن مالك (مطبعة 
البابي الحلبي/ القاهرة؛ د.ت): ج؛: ص 74١‏ - 7547, خالد بن عبدالله 


الأزهري. شرح التصريح علي التو ضيح (دار الفكر/ بيروث دءت): ج31 
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-١‏ أن تقع الواو بعد ياء المضارعة المفتوحة. فلا تحذف ال واو إذا كانت الياء 
مضمومة. وذلك في مضارع الثلاثي المبني للمجهول مثل يوعدء ومضارع الثلاثشئي 
المزيد بالهمزة على وزن "أفعل” فمضارعه يُفعل: مثل: أوعدَ يُوعِد. 

؟ - أن تكون عين المضارع مكسورة؛ فإن كانت مفتوحة أو مضمومة امتنع حذف 
الواوء كما في مضارع المبني للمجهول: يوعد ويُوزن: وفي وجل يَؤجلء ووظلؤ 
يَوْضؤء أما فتح عين نحو: يقع ويسع وغيرهما فهم يرون أن كسر العين مقدر وهو 
الأصل؛ لأن ماضيهما على وزن 'فعل'. وقد فتحت عينهما مراعاة لحروف الحلق في 
لامهما. 

"- أن يكون وقوع الواو بين الياء المفتوحة والكسرة في فِعل؛ فإن كان في اسم لم 
تحذف الواوء نحو: يَوْعيد (على مثال يقطين) من الوعد؛ وذلك لضعف علة الحذف؛ 
إذ إن حذفها في الفعل نحو يَعِد إنما كان لكونسه الأصمل في باب الإعلال؛ ولأن 
التصحيح أولى بالأسماء من الإعلال(). 


)١(‏ الرضيء شرح الشافية: جح ص0٠41-3.ء‏ وانظر أيضًا: جمال الدين أبا 
عبدالله محمد بن عبدالله (ابن مالك)؛ شرح الكافية الشافية» تحقيق عبدالمنعم 
هري دي (دار سمح أفوق اللمحهمترات/ باحق 
طاء :)1987-1١4.67‏ ج؛ ص 7١55‏ محمد بن أبي بكر بن عبدالعزيز بسن 
محمد بن إبراهيم بن- > سعدالله بن جماعة. حاشية ابن جماعة على شرح 
الجاربردي للشافية لابن الحاجب (عالم الكت ب/ بيروت. ط"؛, 5٠145١ه--‏ 
4 ج١‏ ص 775 بهاء الدين عبدالله بن عقيل» المساعد علي تس هيل 
الفوائد» تحقيق محمد كامل بركات (مكتبة المدني/ جدة: ١1٠65‏ ه- 
5 ام): 

ج؛ ص85 1ء أبا عبدالله محمد بن عيسى السلسيليء شفاء العليل في إيضاح 
التسهيل» تحقيق الشريف عبدالله البركاتي (المكتية الفيصلية/ مكة المكرمة» 


د.ت: ج؟ ص6١١١1.‏ 
)نج 0 
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وهذا الشرط الثالث ضرب من الصور التي لا توجد في واقع الاستخدام في 
الكلام؛ لا لشيء إلا لتحديد أن حذف الواو لا يكون بتحقق الشرطين السابقين إلا فسي 
الفعل دون الاسم الذي يكون على صورته. 

أما الشرط الأول فلقد نصوا فيه على مجيء الواو بعد ياء المضارعة 
المفتوحة دون باقي حروف المضارعة الأخرى (الألفء النون؛ التاء) التسي حملت 
أفعالها على '“يفعل” في حذف الواو وإن لم توجد العلة ليجري البساب على سنن 
واحد”"). والعلة عندهم هي وقوع الواو بين ياء وكسرة!")؛ يقول سيبويه: 'تقول: 
وعدته فأنا أعده وعداء ووزنته فأنا أزنه وزنا... ولا يجيء في هذا الباب يفعل... 
واعلم أن ذا أصله على قت يتل وضرب يضرب. فلما كان من كلامهم استثقال الواو 


)١(‏ موفق الدين يعيش بن علي بن يعيشء شرح المفصل (مكتبة المثفى/ 
القاهرةء د.ت): ج١٠‏ ص25. وانظر أيضنًا: أبا عثمان بكر بن محمد الملزني» 
التصريفء تحقيق إبراهيم مصطفى وزميله (مكتبة البابي الحلبي/ القاهرة» طاء 
307ه-104١):‏ ج١‏ ص 23184 أبا العاس محمد ببن يزيد المبرد, 
المقتضبء تحقيق محمد عبدالخالق عضيمة (عالم الكتب/ بيروتء د.ت): ج١‏ 
ص88 : أبا البركات كمال الدين عبدالرحمن بن سعيد الأنباريء الإنصاف ف- 
مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفيين» تحقيق محمد محيوالدين 
عبدالحميد (المكتية التجارية الكبرى/ القاهرة:ء د.ت): ج١‏ ص١7١1ء‏ الرضي 
الاستراباذيء شرح الشافية: ج7٠‏ ص834. 

)١(‏ أيوبكر محمد بن السري بن سهل (ابن السراج)؛ الأصول في النحوء 
تحقيق عبد الحسين الفتلي (مؤسسة الرسالة/ بيروت» طات 1986-145.6): 
جح" ص8١٠2‏ أبوعلي الحسن بن أحمد بن عبدالغفار الفارسي, التكملة» تحقيق 
كاظم المرجان (عالم الكتب/ بيروت. ط3ء :)١5111-١5١9‏ ص575, أبوالفتح 
عثمان بن جنيء الخصائصء تحقيق محمد علي النجار (دار الهدى/ بيروت». 


دءدت): م١‏ 48 
): ج١‏ ص 58 
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مع الياء حتى قالوا: ياجّل وي يجل7). كانت الواو مع الضمة أثقل. فصرف وا هذا 
الباب إلى يفعل قلما صرفوه إليه كرهوا الواو بين ياء وكسرة؛ إذ كرهوها مع ياء 
فحذفوهاء فهم كأنهم إنما يحذفونها من يفعل. فعلى هذا بناء ما كان على قعل من هذا 


الباب"59). 
أما الميرد(”) فيقول: 'وسقوطها؛ لأنها وقعت موقعا تمتنع فيه الواوات. وذلك 
آنها بين ياء وكسرة." 


ويلاحظ هنا أن سيبويه-والمبرد وكثيرًا من المتقدمين وبعض المتأخرين- 
لم ينص على كون ياء المضارعة مفتوحة: وقد يكون ذلك اكتفاء بالتمثيل ب 'يقعل” 
الثلاثي المبني للمعلوم الذي يكون ياؤه مفتوحة بالضرورة:, والحق أن فتحة حرف 
المضارعة عنصر أساسي في تفسير حذف الواو في المثال الواوي مكسور العين. 
بالإضافة إلى سكون الواو نفسها الذي لم يتوقف عنده أكثر المتقدمين والمتأخرين؛ 
وقد يكون ذلك أيضًا اكتفاء بالتمثيل ب “يفعل" الذي تكون فاؤه ساكنة بالضرورة. 

ويزيد ابن جني) إيضاح هذه العلة» حيث يقول متحدثا عن قصر مضسارع 
'فعل" على 'يفعل": "إن قال قائل: ولم اقتصروا في هذا على 'يفعل'؟ وهلا جاز فيه ما 
يجوز في غيره مما ليست فاؤه واوا؟ 

قيل: لأنهم أرادوا حذف الواو لثقلها فقصروه على كسر العين ليجب عن ذلك 
حذف الواو. فإن قيل: فهلا اقتصروا على 'يفعل" أو 'يفعل' دون 'يفيل" قيل: 'إن 


)١(‏ يجيء الكلام عن هاتين الصورثين في موضعه. 

)١(‏ أبوبشر عمرو بن عثمان بن قنبر الكتاب» تحقيق عبدالسلام هارون 
(مكتبة الخانجي/ القاهرة. ط؟. :)١187‏ ج4 ص7 هحكاه. 

(”) المقتضب: ج١‏ ص28. 

(4) أبوالفتح عثمان بن جنيء المنصف “شرح التصريف للمازني"؛ تحقيق 
إبراهيم مصطفى وزميله (مكتية البابي الحلبي/القاهرةء طال 537/1 :)١5037-1‏ 


ج١‏ ص 185-186 
- مره 
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'يفعل" بفتح ألعين ليس بابه 'فعل" وإنما بابه 'فول" نحو 'شرب يشرب" وركب يركب". 
فلم يجز أن يلزم الفتح لأنه ليس بابه؛ ولأنه لو فُتح لم يجز حذف الواو المستتثقلة. 
وعدل به إلى الكسر دون الضم؛ لأنه لما كان باب ما عينه من الماضي مكسورة أن 
يجيء بفتح عين مضارعه نحو: "شرب يشرب' وجب أن يكون ياب ما عينْ ماضيه 
مفتوحة أن يجيء مضارعه مكسور العين نحو: 'ضرب يضرب". 

ويزداد إلحاح المتأخرين في بيان علة حذف الواو؛ يقول ابن يعيش: '... 
وعد يعد ... والأصل يَْعِد... فحذفت الواو لوقوعها بين ياء وكسرة فحذفت 
استخفافا؛ وذلك أن الواو نفسها مستثقلة وقد اكتنفها ثقيلان الياء والكسرة. والفعمسل 
أثقل من الاسم وما يعرض فيه أثقل مما يعرض في الاسم, فلما اجتمسع هذا الثقسل 
آثروا تخفيفه بحذف شيء منهء ولم يجز حذف الياء لأنه حرف المضارعة وحذفه 
إخلال مع كراهية الابتداء بالواوء ولم يجز حذف الكسرة لأنه بها يُعرف وزنْ الكلمة؛ 
فلم يبق إلا الواو فحذفتء وكان حذفها أبلغ في التخفيف لكون ها أثقل من الياء 
والكسرة مع أنها ساكنة ضعيفة فقوي سبب حذفهاء وجعلوا سائر المضارع محمولا 
على 'يعد", فقالوا: تعد ون عد وأعدء فحذقوا الواو وإن لم تقع بين ياء وكسرة؛ لنلا 
يختلف بناء المضارع, ويجري في تصريفه على طريقة واحدة مع ما في الحذف من 
التخفيف . )١1('‏ 

ويقول ابن عصفور: “فإن قيل: فلأي شيء حذفت الواو في 'يضع" مضارع 
"وضع" ولم تقع بين ياء وكسرة؟ فالجواب أنها في الأصل وقعت بين ياء وكسرة؛ 
لأن الأصل "يوضع" لكن فتحت العين لأجل حرف الحلق» ولولا ذلك لم يجئ مضارع 
فعل" على 'يفعل" بفتح العين: فلما كان الفتح عارضا لم يُعتدَ يه وحذفت الواو رَعيًا 
للأصل. 

فإن قيل: لو كان وقوع الواو بين ياء وكسرة يوجب حذف الواو لوجب 
حذفها في 'يُوعِد' مضارع “أوعد" فالجواب أن الأصل في 'يُوعِد" 'يُوُوعِد". فالواو إنمط 


)١(‏ ابن يعيش. شرح المفصل: ج١٠‏ ص؟55. وللدراسة عودة إلى الحديث عن 


حذف الواو وهي غير واقعة بين ياء وكسرة. 
يت 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


وقعت في التقدير بين همزة وكسرة فثبتت لذلك؛ ولم يلتفت إلى ما اللفظ الآن عليه. 
كما لم يلتفت إلى اللفظ في 'يضع".... فإن قيل: لو ضموا العين في 'يفعل"... لوجب 
حذف الواو لوقوعها بين ياء وضمة. وهما ثقيلان... فالجواب أن وقوع الواو بين 
ياء وضمة لا يوجب الحذفء بدليل قولهم في مضارع 'وطةؤ' و'وضقؤ:: 'يوطؤ" 
و'يوضقؤ" فلا يحذفون... فدل ذلك على أن الواو لا تستثقل بين الياء والضمة... وإنما 
لم يكن ثقل الواو بين الياء والضمة كثقلها بين الياء والكسرة؛ لأن الكسرة واليساء 
منافرتان للواو. ولذلك إذا اجتمعت الواو والياء وسبقت إحداهما بالسكون قلبت الواو 
ياء وصير اللفظ بهما واحدا - فإذا وقعت الواو بينهما كانت واقعة بين شيئين 
ينافرانهاء وإذا وقعت بين ياء وضمة كانت واقعة بين مجانس ومنافرء فلذئك كان 


وقوعها بين ياء وضمة أخف من وقوعها بين ياء وكسرة".1) 


أما الرضي الاستراباذي فيقول في أثناء شرحه ما قاله ابن الحاجب عن 
حركة عين مضارع المثال: 'قوله: 'ولم يضموا في المثال" يعني معتل الفاء الواوي 
واليائي: فلم يقولوا: “وعد يوعد ويسر ييسر'؛ لأن قياس عين مضارع 'فعل" المفتوح 
العين... إما الكسر أو الضم.ء فتركوا الضم استثقالا لياء أو واو بعدها ضمة:؛ إذ فيه 
اجتماع الثقلاء... فإن قلت: أوليس ما فروا إليه أيضا ثقيلاء بدليل حذف واو نحو 
'يعد" وجوبا...؟ قلت: بلىء ولكن ويل أهون من ويلين. فإن قلت: فإن كان منتهى 
أمرهم إلى الحذف للاستخفاف, فهلا بنوا بعضه على 'يفعل' أيضا بالضم وحذفوا 
حرف العلة حتى تخف الكلمة كما فعلوا ذلك بالمكسور العين؟ قلت: الحكمة تقتضي 


)١(‏ أبوالحسن علي بن مؤمن "ابن عصفور". الممتّع في التصريفء تحقيق 
فخرالدين قباوة (دار المعرفة/ بيروت». طاء :)١ 341-1١1‏ ج37 ص475- 


08 
0 
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إذا لم يكن بد من الثقيل أو أثقل منه أن تختار الثقيل على الأثقل. ثم تخفف الثقيل, لا 
أن تأخذ الأتقل أولا وتخفقه(1). 


إن التحليلات الصرفية الواردة في النصوص السابقة فصلت في بيان علة 
حذف واو مضارع المثال الواوي مكسور العين من وجهة نظر البصريين وهي وقوع 
الواو بين ياء وكسرةء وهذه التحليلات على ما في بعضها من قوة - أقرب إلى العللى 
المنطقية منها إلى تمثل طبيعة اللغة والنطق بالكلام؛ أما الكوفيون فينسبي() إليهم أو 
إلى الفراء7”) على وجه التحديد أن علة حذف واو مضارع المثال الواوي هي 
التفريق بين الدتعدي واللازمء فالمتعدي تحذف فيه الواو مثل 'يعد ويزن", والللازم 
تبقى فيه الواو مثل 'يوجل ويوحل", وقد رد عليه المبرد7') بأن التعسدي واللزوم لا 
وجه لذكره في هذا الموضع., وبأنه قد جاء من محذوف الواو أفعال لازمة مثل 'وقع 
يقع وبل المطر يبل" وغيرها. 

وقد عرض رأي الفراء بطريقة مختلفة في كتاب 'دقائق التصريف" المنسوب 
لأحد علماء القرن الرابع الهجري وهو القاسم المؤدب» حيث يقول:"والقول الصحيح 
الذي لا يجوز غيره قول الفراء... وهو أن الواو إنما سقطت حيث سقطت لخروج 


)١(‏ الرضي الاستراباذي» شرح الشافية: ج١‏ ص75١.‏ وواضح أنه في آخر 
القبس يقصد ب "لثقيل" الكسرة أو عين المضارع المكسورةء وب "الأثقل' الضمة 
أو عين المضارع المضمومة. 

ءا/41/-ا/8١ص أبوالبركات الأنباري؛ الإنصاف في مسائل الخلاف: ج”‎ )١( 


ل 


أبن يعيش » شرح المفصل: ج١٠‏ صراهة, الرضي الاستراباذي» شرح الشافية: 


ج75 ص57. 
2( اين جني» المنصف: ج١1‏ ص88 :.١‏ أبن عصفورء ل لممتم في التصريف: 
”3 ص2525. 


(4) ابن جنيء المنصف: ج١‏ ص88١.‏ 
+ لك 
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الدائم منه على ميزان 'فاعل", نحو: وزع يزع فهو وازع. ووسع فهو واسعء. 
ولوقوعه على المفعول به أيضا!'". 

وقد ذكر آراء أخرىء حيث يقول:“وقال غيرهم(): نقصوا الواو من هذا 
الجنس لأن الواو خرجت ساكنة. والحرف الساكن إلى الكسر ما هو؛ لأنه إذا حرك 
تحرك إلى الكسر والعين مكسورة فكرهوا اجتماع الكسرتين في هذا الموضع فنقصوا 
الواوء ألا ترى أنهم لم يحذفو! الواو فيما كانت العين فيه مفتوحة؛ مثل "يوجل" أو 
مضمومة مثل: *ي وضع". 

قال الكسائي...: عارضت من احتج بهذا فقلت: هلا أثبتوا الواو في 'يهب" 
وأشباهه لانفتاح العين؟ فقال: قد قال بعض النحويين: إنا لم نر العرب فعلت هذا إلا 
فيما يكون نعته على معيار'فاعل": فأما ما كان مردودا إلى غيره مثل'فعل" و" فعل7©) 
فإن الواو تثبت فيه. قال وقد تختلف هذه الأحرف أيضا لاختلاف مصادرها؛ ألا تراهم 
يقولون: وحلت وحلا » ووجلت وجلا » ووزعته وزع ا» ووضعته وضع اء فلما وقع 
الخلاف بين مصادرها وقع بين الأفعال المستأنفة منها. 

قال الكسائي...: هذه حجة واهية ضعيفة لا يجوز التعلق بها؛ لأنا وجدنا 
الواو ساقطة من غابر الفعل الذي خرج مصدره على الفعل بتحريك العين نحو: يسح 
وير م من الوسخ والورم... والقول الذي يعتمد عليه هو قول الخليل بن أحمد... 
وهو أن الواو سقطت للكسرة التي بعدها؛ لأني لم أجد شيئا من العرب يأتي عليه 
بالنقص والإفساد. 


)١(‏ القاسم بن محمد بن سعيد المؤدبء دقائق التصريفء تحقيق أحمد القيسي 
وزميليه (مطبعة المجمع العلمي العراقي/ بغداد. لا.4١1ه‏ - 5487 ١م):‏ 
ص177» والمقصود ب"الدائم' في قول الفراء "الوصف المشتق"؛ وإن كان يغلب 
استعماله لاسم الفاعل. ش 
)١(‏ أي غير الخليل وبعض أصحابه وسيبويه. 
(؟) هكذا وردت ولعل الصواب سكون العين. 

ا 
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وعورض الخليل... ب "وهب يه ب". وقيل لم سقطت الواو في هذا الموضع 
ولا كسرة بعدها؟ فقال: لأن العين وإن كانت منصوبة من اللفظ فإنها مكسورة في 
المعنى» وكان حقها أن تكون على معيار 'ضرب يضرب” إلا أن العين من 'يهب” لما 
كانت من حروف الحلق فتحوها... ومما يؤيد قول الخليل أيضا ثبات الواو في 
"يوضع" و"يوسم' لمجيء الضمة بعدهاء كما ثبتت في 'يوجل" و'يوحل" لمجيء النصبة 
بعدهاء فلابد أن يكون سقوطها لمجيء الكسرة بعدها... وقال آخرون: سقطت الواو 
منه لمعنيين» أحدهما: لأن الياء بعد أن كانت كسرة مشبعة خارجة من حد الكسرية 
إلى حد الحرفية نازعت واوا ساكنة ضعيفة فأسقطتها وغلبتها... قالوا: وهذا طبع 
داع إلى تغليب إحداهما على الأخرى لا اختيار. والثاني: لكثرة استعمال تعديته إلى 
المفعول بهء وذلك أن المتعدي إلى المفعول به أكثر استعمالا من الممتنع عنه".(') 

وكان القاسم المؤدب قد عرض رأي الخليل بالتفصيل؛ حيث يقول: 'واختلفوا 
في سقوطهاء فقال الخليل بن أحمد البصري رحمه الله وبعض أصحابه: سقطت الواو 
في مثل 'يعد ويصل'؛ لأنها خرجت ساكنة وخلفتها الضمة؛ والعرب تكره الكسرة يعد 
الضمة إلا فيما لم يسم فاعله, فأسقطوها كراهية كسرة بعد ضمة39) 

لقد اعتمدت الآراء السابقة في بيان علة حذف فاء المضارع المثال الواوي 
على 
التحليل الصرفي وعلى بعض الجوانب الدلاليةء لكنها لم تقدم التفسير الفعلي لحذف 
الواو إلا أن الخليل بن أحمد -في رأيه الذي اختاره الكسائي- قد اقترب منه؛ إذ إنه 
أشار إلى سكون الواو وإلى كراهية الانتقال من الضم إلى حرف مكسورء وقد سبقت 
الإشارة إلى أن أكثر المتقدمين والمتأخرين لم يتوقفوا عند عنصرين أساسيين فسي 
تفسير حذف واو المضارع المثال مكسور العين وهما: 


أ- فتح حرف المضارعة: ولا يقال ياء المضارعة وسيأتي بيان سبب ذلك. 


.771-717١ص القاسم المؤدبء دقائق التصريف:‎ )١( 


(؟) السابق: ص١77.‏ 
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ب- سكون الواوء التي هي فاء الفعل- 
ويضاف إليهما العنصر الأساسي أو السبب الأساسي: 


وها هنا تحليل هذه العناصر بدءا من الأخير: 


إن الانتقال من الضم إلى الكسر أو من الكسر إلى الضم عسير في النطق 
مكروه -كما عبر الخليل- مستثقل, والسبب واضح من الناحية العضوية؛ لأن الكسرة 
هي أضيق الحركات وأكثرها تقدماء والضمة أذي ق الحركات وأكثرها تراجعاء 
والناطق يصعب عليه أن ينقل لسانه من وضع معين إلى نقيضه تمامال). وهما 
بطبيعتهما شقيلان؛ لذا ينزع إلى التخفف فيهما إذا تواليا بالتسكين أو الحذف؛ يقول 
الفراء: "يستثقل الضم والكسر؛ لأن لمخرجيهما مؤونة على اللسان والشفتين» تنضم 
الرفعة بهما فيثقل الضمة؛ ويمال أحد الشدقين إلى الكسرة فترى ذلك ثقيلاء والفقتحة 
تخرج من خرق 
الفم بلا كلفة'7'). 

أما عن الواو التي هي فاء مضارع الواوي المثال مكسور العين فلتبين 
وضعها فيه لابد من بيان طبيعتها وأنواعها في بنية الكلمة العربية:؛ ولايد من 
الإشارة إلى أن عامة الصرفيين القدماء عاملوا الواو -ومعها الياء- معاملة 
الأصوات الصامتة() على الرغم من تنبههم لمبمل خصائصهاء مما جعلهم لا يصفون 
وضعها بشكل صحيح في بعض البنى. 

وأنواع الواو في بنية الكلمة العربية هي: 


)١(‏ عبدالصبور شاهينء» المنهج الصوتي للبنية العربية رؤية جديدة في الصرف 
العربي (مؤسسة الرسالة/ بيروتء: ٠.٠5١1ه-19806م):‏ ص”07. 

)١(‏ أيوزكريا يحي بن زياد الفراء؛ معاني القران تحقيق محمد علي النجار 
وآخرين (عالم الكتب/ بيروتء. طاء :)١1417‏ ج17 ص17. 

(') عبدالصيور شاهينء المنهج الصوتي للبنية العربية: ص .7١‏ 
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-١‏ واو المد: وهي حركة طويلة تؤثر على حركة ما قبلها كما في: يقولء. وفسي 
مضارع المبني للمجهول من المثال 'يوعد. يوقف". وفي مضارع المزيد بالهمزة منه 
'يوعدء يوقف". 
؟ - واو اللين: وهي الساكنة المفتوح ما قبلها كما في: قوم؛ ثوبء. نوم., وفي 
مضارع المثال مفتوح العين أو مضمومها: 'يوجل؛ يوحل"؛ 'يوضؤء يوجه؛ وأرى 
أنها هنا -سخصوصا في الأفعال- في حال بين بين؛ فهي جزء من صامت بحكم 
موقعها في بنية الكلمة وهي حركة قصيرة(') بحكم سكونها بعد فتح» وهذا هو حالها 
في بنية المضارع الواوي المثال مكسور العين قبل الحذف: يوعدء يوزنء وهذا النوع 
من أنواع الواو مستثقل("). 
*- الواو المتحركة: وهي هنا لا تختلف عن الصوت الصامت27. سواء كانت 
صحيحة مثل: 'وعدء وعدء واعدء توع دء تواعد" وغيرهاء أو مصححة غير معلة 
بنقل أو قلب مثل: عورء عورء أجودء استحوذ وغيرها. 

ولقد نظر الصرفيون وغيرهم إلى النوعين الأول والثاني على أنهما شسيء 
واحد أعطوه في بعض الجوانب أحكاما واحدة, وإذا قبل من ذلك عد كل متههما 
ساكنا على مستوى علم العروض فإن هناك اختلافا على مستوى الصرف؛ فسكون 
المد مختلف عن سكون اللينء لأن واو المد ضمة طويلة وواو اللين ضمة قصيرة. 
لذا لا وجه شبه بين "يوعد" مضارع المزيد بالهمزة أو ع د و'يوع"" مضارع 


المثال قبل الحذف, ولقد تنبه إلى شيء من الفرق بين الصورتين أبو سعيد 


)1( السابق: الموضع نفسهة. 
0( الرضي» شرح الشافية: 7 ص 56. 
(*) إبراهيم السامرائيء الفعل زمانه وأبنيته (مؤسسة الرسالة/ بيروت»ء طةء 
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السيرافي(')ء حيث يقول: 'وإن قال قائل: فقد تقع الواو بين كسرة في مثل يوفر 
ويوص لء فهلا حذفت؟ فالجواب فيه نحو ما ذكرنا: أن مستقبل "أفعل' لا يتغير عن 
'يفعل", ومع ذلك فإن الواو الساكنة إذا كان قبلها ضمة فهي كالإش باع للضمة. 
والاستثقال لها أقل.": على حين لم ينتبه إلى ذلك ابن عصفور فرأى أن علة إبقاء 
الواو في مضارع المزيد بالهمزة “يوعد" كون أصله 'يؤوعد". وأن علة إيقائها فسي 
مضارع المبني للمجهول يوعد" لزوم طريقة واحدة فيه مثل 'فعل يفعل"9). ولايد 
هنا من الإشارة إلى الاختلاف بين "يوعد و يوعد" والمبني للمجهول ' يوعد" في 
كون عين الأخير مفتوحة وهذا مناف لعلة الحذف عند ابن عصفور نفسه وهي 
وقوع الواو بين ياء وكسرة. ش 

ومن صور الخلط بين نوعي الواو الأول والثاني ما جاء في وصف 
الجاربردي للواو في مضارع المثال مكسور العين 'يعد" الذي أصله 'يوعد". حيث 
يقول: "الواو من جنس الضمة وتقدر بضمتين والكسرة التي بعدها(”) مسن جنس 
الياع 
التي قبلهاء ووقوع الشيء بين الشيئين يضادانه مستثقل فوجب الفرار منه"(). 

وأما عن فتح حرف المضارعة الذي بسببه تصبح الواو الساكنة حرف لين 
وليس مدا فالدليل على كونه أحد العناصر المسببة لحذف الواو في مضارع المثال 
المكسور العين- أن هذه الواو لم تحذف في صورة قريبة الشبه بهذا الفقعفل وهصي 


)١(‏ أبوسعيد الحسن بن عبدالله السيرافي» شرح كتاب سيبويه (نسخة مصورة 
مكتبة بشير أغا/ المدينة المنورة» 5١‏ هنحو). ج؟١‏ ص١7‏ 1و. 
)١(‏ ابن عصفورء الممتع في التصريف: ج١‏ ص477: 4751. 
(؟) جاعت في المطبوع 'قبلها" والمعنى يحتم ما أثبت. 
(4) فخرالدين أحمد بن الحسن الجاربردي» شرح شافية ابن الحاجبء (عالم 
الكتب/ بيروتء: ط"؟, :)١1984-١5٠١85‏ ج١‏ ص777. 
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صورة المضارع المزيد منه بالهمزة "يوعد" والفرق هو ضم حرف المضارعة لأن 
الواو حرف مد وليست ليناء وليس للياء خصوصية هنا حتى يرى أكثر الصرفيين أن 
وقوع الواو بينها وبين الحرف المكسور بعدها هو علة حذف الواوء فالصورة التسي 
عليها مضارع المثال الواوي مكسور العين قبل الحذف بناء على النظرة السابق 
توض يحها إلى الواو هي: 

يوعد > صامت -حركة-حركة - صامت - حركة - صامت 

دا 
ي - فتحة - واو ساكنة - ع - كسرة - د 

فإلى جانب استثقال الانتقال من ضم الواو الساكنة إلى الحرف المكسور 
بعدها توجد الفتحة قبلها وهي بعض الألف. وفي هذا تتابع الحركات ووفو مكروه 
مستثقل(') سواء كانت, الحركات طويلة أو قصيرة: ولقد أشار إلى شيء من هذا أحد 
المحدثين قائلا:'وربما نشأ هذا الثقل الذي استوجب معه حذف الواو نتيجة لأن 
الفتحة التي قبل الواو بعض الألفء والكسرة التي بعدها بعض الياءء فكأن حروف 
العلة الثلاثة قد اجتمعت97". 

ومما يدل على كون فتح حرف المضارعة من العناصر المسببة لحذف الواو 
في مضارع المثال مكسور العين- أن هذا الفتح يؤثر على الواو في مضارع المثال 
مفتوح العين 'وجل يوجل' ولكن ليس بالحذف؛ لأنه لا كسر بعد الواو يوجب الحذف. 
فيكون التأثير بقلب الواو إما إلى ألف:'ياجل" أو إلى ياء 'ييجل؛ تيجل'» يقول ابن 
عصفور:'ومن العرب من يقلب هذه الواو طلبا للتخفيفء. فيقول:"ياجل" و'ياحل"... 
فأبدل منها أخف حروف العلة وهو الألف. ومنهم من يبدل الواو ياءء فيقول:"ييجل" 


١ج ابن جني الخصائص: ج١ ص 145 أبوالبركات الأنباري. الإنصاف:‎ )١( 
ص87/ء الرضي الاستراباذي: شرح الشافية: ج١ ص77؛ عبدالصبور شاهين»‎ 
.47 المنهج الصوتي لابنية العربية: ص‎ 
محمد محمود بندق؛ الحذف الإعلالي مظاهره وقوانينه (مكتبة زهراء‎ )1( 
ص77.‎ )١( الحاشية ذات الرقم‎ :)٠٠١7 الشرق/ القاهرةء‎ 
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و“ييحل"؛ وذلك أنه اجتمع له واو وياء وإحداهما ساكنة... ثم حمل 'تفعل' و'نفعل" 
و"أقعل" على 'يفعل". ومنهم من أراد أن يجعل قلب الواو لموجب على كل حال؛ 
فاستعمل لغة من يكسر حرف المضارعة من 'فعل" فيقول:'تعلم". فقال:"تيجل" و'نيجل" 
وإيجل و'ييجل'؛ فكسر حرف المضارعة إذا كان ياء استثقالا للفتحة في الياءء فجاءت 
الواو بعد كسرة فقلبت ياء. ش 

فإن قيل: فإنهم لا يقولون 'يعلم" قيكسروا حرف المضارعة إذا كان يساء 
استثقالا للكسرة في الياء- فالجواب أنهم احتملوا هذا القدر من الثقل لأنه يؤدي إلى 
التخفيف بقلب الواو ياء(١).‏ 

ولابد هنا من التركيز على قول ابن عصفور بك سسا ا 

ولقد نسب سيبويه كسر حرف المضارعة وقلب الواو ياء إلى العسرب من 
غير أهل الحجاز("'. ونسبت إلى بني أسدا") وإلى من يكسر حرف المضارعة مثلهم 
وهم تيم وتميم7)» والمعروف أن هذه الظاهرة تسمى تلتلة بهراء(. 

أما قلب الواو ألفا فهناك من يرى أن من استخدموها توهموا أن فتحة الياء 
في "يوجل' تجر الواو إلى الألف ففعلوا ذلك2"7, ولقد نسب المبرد') هذه الظاهرة إلى 
أهل الحجازء وهي موجودة في عامية أهل نجدء فيقلبون واو مضارع المثال ألفاء 
فيقولون في: يقف ويصل ويجب ويسع ويطأ ويوله. ياقف. ياصل» ياجبء. ياسع 


)١(‏ ابن عصفورء الممتع في التصريف: ج١‏ ص”4717-477. 

(؟) الكتاب: ج؛ ص؛١١.‏ 

(') الجاربرديء شرح الشافية: ج١‏ ص777. 

(4) ابن جماعةء حاشيته على شرح الجاربردي للشافية: ج١‏ ص77؟. 
(5) السيوطيء المزهر: ج١‏ ص١١7.‏ 

(1) القاسم المؤدب. دقائق التصريف: ص770. 
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ياطاء ياله. ومما رصدته المتابعة المعجمية قلب الواو ألفا في ماضي مزيد المثال 
الواوي بالهمزة:'أوفى" ليصبح بعد القلب "آفى7). 
ولقد اختلف حكم الصرفيين على هذه الظواهر أو اللغات بين كونها قياسية 
أو شاذة7). والذي رصدته المتابعة المعجمية منها في 'تاج العروس”') ما يأتي: 
- وبئت الأرض كفرح تيبأ بالكسر وتيبأ بالفتح وتوبأ. 
- وذحت الشاة كفرح توذح ود يذح بالفتح والكسر معا. 
- وسخ الثوب وكذا الجلد كوجل يوسخ وياسخ وييسخ. 
- وحر صدره علي يحر كيرث ويوحر وهذه أعلى وييحرء والياء مكسورة. 
- وغ ر صدره كوعد ووجل يغر يوغرء ويوغر أكثر...يي غ ر بكسر أوله. 
- وجع كسمع هذه اللغة الفصحى ووجع مثال وعد وهذه لغية... ولغة 
قبيحة من يقول وجع يجع... يوجع كيسمع وهي اللغة العالية 
المشهورةء وييجع بقلب الواو ياء وياجع بقلبها ألفا... وبنو أسد: 


- ولغ السبع والكلب... في الشراب ومنه وبه يلغ كيهب... يلغ يولغ ويالغ 
لغة فيه. 

- ودقت ذات الحافر مثلثة الدال تدق.... وقد ودقت عينه كوجل تيدق يكسر 
التاء. 


)١(‏ المقتضب: ج١‏ ص84. 

.١57ص‎ ١9ج المرتضى الزبيديء تاج العروس:‎ )١( 

(") الرضي الاستراباذي» شرح الشافية: ج؟ ص47.: الجاربردي» شرح 
الشافية: ج١‏ ص١/ا١.‏ 

(4) انظر حسب ترتيب المواد المواضع الآتية في تاج العووس: ج١‏ ص 23/١‏ 
ج؛: ص745, "الالاء جلا ص585: 597, ج١١‏ ص 4505: ج١7١‏ ص الاء 


ج1١‏ ص : /ا5 -ه47/6. ج١1‏ ص ١7لا.‏ 
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- وجل كفرح... وفي مستقبله أربع لغات ياجل وييجل ويوجل وييجل يكسر 
أوله. 

ب- في ما جاء عن بعض أبواب المثال: 

يقول أبوعلي الفارسي7"): “لا تخلو الأفعال المعتلة الفاء من أن تكون على 
'فعل يفعل' أو على 'فعل يفعل' أو 'فعل يفعل' أو “فع ل يفعل". 

فهذه أربعة أبواب؛ و"أما وهب يهب ووضع يضع ووقع يقع وولغ يلغ 
فالأصل فيها كسر عين المضارع... فحذف الواو ثم فتح العين لحرف الحلقء: وكذا 
ودع -أي ترك- يدع... وحمل يذر على يدع لكونه بمعناه"", وبهذا يكون المجموع 


- فعل يفعل مثل: وعد يعدء وعلي' أكثر أفعال المثال الواوي حسب 
رصد المتابعة المعجمية في 'تاج العروس”. 


- فعل يفعل مثل: وضع يضع. وهذا فرع على 'فعل يفعل'؛ لأن أصل 
مضارعه بكسر العين لكنها فتحت مراعاة لحروف الحلق إذا كانت عين | 
أو لاما. 

- فعل يفعل ‏ مثل وضؤٌ يوضؤ. 

- فعل يفعل مثل وجل يوجل. 


- فعل يفعل مثل ورم يرمء وهذا فرع على سابقه؛ يقول سيبويه(): 
"أصل هذا يفعلء فلما كانت الواو في يفعل لازمة وتستثقل صرفوه من باب 'فعل يفعلى' 
إلى باب يلزمه الحذف. فشركت هذه الحروف وعد'. وبعض الصرفيين يعد ما جاء 
على هذا الباب شاذ ١‏ صحيح | كان أو معتل!)؛ كما يرى الصرفيون أن 'وطئ يطا" 
و'وسع يسع" من هذا الباب وأن أصلهما: يوطئ ويوسع ثم فتحت العين لك ون اللام 


01/6 التكملةمن‎ )١( 

(؟) الرضي الاستراباذي. شرح الشافية: ج١‏ ص.1١-1571.‏ 
(*) الكتاب: ج54 ص؛ 0. 

(:) اين عصفورء الممتع في التصريف: ج١‏ ص76١.‏ 
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حرف حلق فحذفت الواو منهماء ولم يعتد بالفتحة لكونها عارضة. ولو كانت أصلية 
لم تحذف الواو كما لم تحذف من 'يوجل”7): ويذكر الرضي الاستراباذي7) أنه لا 
ثالث ل 'وطئ يطأ" و'وسع يسع" في فتح عينهما وحذف واوهماء ولقد رصدت 
المتابعة المعجمية في 'تاج العروس'7) ثالثهما وهو الفعل وثئ: وثئت يده كقسرح... 
تثأ... ووثأتها. 

ومن غريب ما رصدته المتابعة المعجمية!') على هذا الباب إحدى لغتين في 
فعلين صحت فيهما العين المكسورة في المضارع: وهما: وضسئ يوضئء ووحف 
النبات يوحف. 

وعبارة بعض الصرفيين تنص على حصر الأفعال من هذا الباب في عدد 
معينء يقول الزجاجي(): 'وقد جاء في أفعال من المعتل على 'فعل يفعل' مثل: ولق 
يثْ ق وولي يلي وورم يرم؛ وما أثربه ذلك. وهي ثمانية أفعال لا غير"؛ ولا يدرى 
هل يقصد ما جاء على وجه واحد سر العين في المضارع؛ أو ماجاء يكسرها 
وفتحها!)؟. 


.١77ص‎ ١ج السابق»‎ )١( 
.1١ص (؟) شرح الشافية: ج؟'‎ 
.777صا١ج (؟) تاج العروس:‎ 
السابق: على الترتيب: ج١ ص75”. ج١١ ص518, ولا يستبعد أن يكون‎ )54( 
هناك خطأ في ضبط العين وتصويبه فتحها 'يفعل" يوضأء يوحف.‎ 
أبوالقاسم عبدالرحمن بن إسحاق الزجاجيء الجمل في النحوء تحقيق علي‎ )5( 
توفيق الحمد (مؤسسة الرسالة/ بيروت؛ طاء 19484م-4١5١): ص748,‎ 
وانظر أيضا: ابن مالك؛ شرح الكافية الشافية: ج4 ص7775.‎ 
انظر السيوطي, المزهر: ج37 ص7 7», وكذا ما تايعته الشارحة حول عدد‎ (2 
أفعال هذا الباب في: أحمد بن محمد الميداني. نزهة الطرف فم علم الصرفء‎ 
:)١ط شرح يسرية حسن ج١ (مطبعة التقدم/ لم يذكر مكان النشر ولا تاريخه؛‎ 
.119-1 ص7‎ ١1ج‎ 
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مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


ومجموع ما ذكره الشيخ أحمد الحملاوي(! من أفعال هذا الباب 4 ؟ فعسلاء 
ولقد رصدت المتابعة في 'تاج العروس') وغيره 4" فعلاء سواء ما كان منها على 
وجه واحد أم على وجهين أو أكثر. والأفعال هي: 

وصب يوصبء. وصب يصبء. وصب يصب والأخير نادر. ورث يرث» وجد 
يجدء وجد يجد غير مشهورةء وحد يحد: وحد يوحدء وبر ووبر يبرءوحريحر 
ويوحرء وعر يوعرء وعر يعرء وعر يوعر, وعر يعرء وغر يغرء وغر يوغرء وغسر 
يغر(). ورع يرع وهي اللغة المشهورة؛ ورع يرع ورع يورع؛ ورع يورع؛ و لع 
يلع» ولع يلع ولغ يلغ» ولغ يلغ؛ وبق يبق» وبق يوبقء؛ وبق يبقء وق يثقء 
وعق يعق: وعق يعقء وفق يفقء ومق يمقء ورك يرك. ورك يرك. وهل يوهل. 
وهل يهلء وه ل ي هل7)ء وحم يحم. وحم يوحمء ورم يرم؛ وعم يعم. وعم يعمء وغم 
يوغمء وغم يغم؛ وكم يكم: وكم يكم؛ وهم يهمء وهم يهم؛ وهن يهن؛ وهن يسهن؛ وره 
يورهء وره يرهء وقه يقهء وله يله؛ وله يوله؛ وله يله وري المخ يريء وري الزند 
يرى ويورىء وقى يقيء. وقي الفرس يقي» ولي يلي» وهى يهي. وهي يهي. 


.١5ط شذا العرف في فن الصرف (مكتية البابي الحلبي/ القاهرةء‎ )١( 
. 4ه-119765): ص"‎ 
2,776 (؟) انظر حسب ترتيب المواد المواضع الآتية: ج١ ص458؛ ج١ ص‎ 
,ه١٠5ص‎ ١١ج‎ 597 جه ص 797 348 جلا صل/الاه-ؤلاه, حزم‎ 
-الا4. 486 ج5١1 ص/ىلاء‎ 57١ الا ج7١ ص الا-الاء ج17 ص‎ 
جا ص الا الا الالال لاسرا كارا اا لا, ج8١1 ص ١٠8هء ج11‎ 
تع ءال الالا, ج1‎ 901 941-19. 7٠١ج‎ 0١7 ١5ص‎ 
.45- 4 ص8‎ 
ذكره السيوطيء المزهر: ج؟ ص77.‎ )"( 
السابق» الموضع نفسهء وانظر تاج العروس: ج7١ ص777.‎ )4( 
.1/ السيوطي: المزهر: ج” اصن‎ )©( 
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مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه قكر وإبداع 


أما من اليائي فجاء: 
ولابد من الإشارة هنا إلى أن اختلاف حركة العين في كثير من هذه الأفعال 
يعني اختلاف ١‏ في دلالة الفعل. 


في الأجوف: 
يذكر الصرفيون() أن الأجوف يكون على ثلاثة أيواب: 
أ- في الواوي: 'فعل يفعل' مثل: قال يقول؛ عاد يعودء أما طال يطول فهو على 'فعسل 
يفعل", ولم يرد غيره على هذا الوزن. 
ب- في اليائي: 'فعل يفعل" مثل: باع يبيع» عاب يعيب. 
ج- فيهما مع !: 'فعل يفعل" مثل: خاف يخاف من الواويء وهاب يهاب من الياني. 
وجاء أكثر الأجوف على البابين الأول والثاني لتسلم كل من الواو والياء في 
المضارع(".؛ أما الماضي فهما تقلبان فيه ألف ١‏ في الأبواب الثلاثة؛ وكذا في مضارع 
التالث. 
ولقلب الواو والياء ألف ١‏ شروط وعلة. أما الشروط فلقد فصل فيها 
الصرفيون إلى أن أوصلوها إلى ؟١١‏ شرط !(") وليس هذا مقام سردهاء ولكن 


)١(‏ انظر مثلا: سيبويهء الكتاب: ج4؛ ص50-45. أبا علي الحسن بن أحمد 
بن عبدالغفار الفارسيء المسائل الحلبيات» تحقيق حسن هن دلوي (دار القلم/ 
مشغط )_)غطغ)_ملسسسيجبيييبيحجبييبيبحسق) ظذاء :)١3810-141‏ 
ص ."77-11 1. 

))( الميرد؛ المقضب: ج١1‏ ص 313. 

(*) انظر عرض يسرية حسن للشروط عند الصرفيين في شرحها كتاب: أحمد 
بن محمد الميداني, نزهة الطرف في علم الصرف: ج”7 (المطبيعة الإسلامية . 
الحديثة/ القاهرة: لم يذكر تاريخ النتشرء ط١):‏ نل الل 5 
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ي جم ل أهمها ما ذكره ابن السراج'') قائلا : 'وإن كانت متحركة بين متحركين 
وكان الذي قبلها مفتوح ١‏ قلبت ألفا... إلا ما جاء على فعلان وفعلى". وأما العلسة 
فيقول المبرد(": 'وإنما انقلبت لأنها في موضع حركة وقد انفتح ما قبل ها"؛ ويقول 
ابن يعيش(: 'والعلة في هذا القلب اجتماع الأشباه والأمثالء وذلك أن الواو تعد 
بضمتين7') وكذلك الياء بكسرتين وهي في نفسها متحركة وقبل ها فتحة, فاجتمع 
أربعة أمثال واجتماع الأمثال عندهم مكروه.... فهربوا والحالة هذه إلى الألف؛ أنه 
حرف يؤمن معه الحركةء وسوغ ذلك انفتاح ما قبلها؛ إذ الفتحة بعض الألف". 

وفي الشكل النهائي الذي يؤول إليه ماضي الفعل الأجوف (قال؛ قام,» عساد/ 
باع» عاب» غاب/ خافء نامء هابء نال) لا يقوم دليل على حركة عينه قبل قلب الواو 
أو الياء ألفاء وحركة عينه حسب ما قرر الصرفيون هي الفتحة في البابين الأول 
والثاني 'فعلء يفعل”" و'فعل يفعل"”. أو الكسرة في الثالث 'فعل يفعل'. والذي أراه أن 
حركة عين الماضي في أكثر أفعال الباب الثالث هي الفتحة أيضا؛ لأن المتابعة 
المعجمية في 'تاج العروس" وغيره رصدت 4 4 فعلا أجوف عين المضارع فيها ألف» 
منها ٠١‏ أفعال- أي ما يقل عن الربع- لا مضارع لها إلا بالألف. وفي أكثر ياقيها 
جاء المضارع بالألف والواوء وفي أقل منه جاء المضارع بالألف والياءء وفي أقل 
منها جاء المضارع بالألف والواو والياء. 

وما منع الصرفيين من القول بفتح عين الماضي في الباب الثالث 'فعل يفعلى"' 
إلا ما فرضوه من قولهم بوجوب تخالف حركة عين الماضي والمضارع في الباب 


)١(‏ الأصول: ج” ص5.05-1.8. 
(1) المقتضب: ج١‏ ص156. 
(؟) شرح المفصل: ج١٠‏ ص" ٠ء‏ وكلامه هذا تفصيل لما ذكره ابن جني في 
الخصائص: ج١‏ ص45 .١‏ 
(4) راجع وصف الدراسة للواو المتحركة. 
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الواحد”")؛ وهذه علة افتراضية ينقضها وجود أفعال تتماثل فيها حركة العين في 
الماضي والمضارع ضم ١‏ وكسر ١‏ وقتحاء وقد يكون مانعهم من القول بفتح عين 
الماضي والمضارع من الأجوف هو ما فرضوه من قولهم يأنه لا يجيء على 'فعل 
يفعل" إلا ما كان حلقي العين أو اللام0!؛ وقد شذذوا ما جاء منه من الناقص وعينه 
غير حلقية7)؛ يقول ابن يعيش7): 'أما 'فعل يفعل" فلم يأت عنهم إلا أن تكون العين 
أو اللام أحد حروف الحلقء وليس ذلك بالأصلء إنما هو لضرب من التخفيف 
بتجانس الأصوات...؛ وإنما فعلوا ذلك لأن هذه الحروف الستة حلقية مس تفلة 
والضمة والكسرة مرتفعتان من الطرف الآخر من الفمء فلما كان بينهما هذا التياعد 
في المخرج ضارعوا بالفتحة حروف الحلق؛ لأن الفتحة من الألف والأللف أقرب 
إلى حروف الحلق لتناسب الأصوات ويكون العمل من وجه واحد". ويزيد الرضي*") 
الصورة إيضاح .١‏ حيث يقول: "إن حروف الحلق سافلة في الحلق يتعسسر النطق 
بهاء فأرادوا أن يكون قبلها إن كان لام ١‏ الفتحة التي هي جزء الألف التي هي أخف 
الحروف, فتعدل خفت ها ثقل هاء وأيض ١‏ فالألف من حروف الحلق أيض ١‏ فيكون 
قبلها جزء من حرف من حيزهاء وكذا أرادوا أن يكون بعد حرف الحلق بلا قصل 
إن كانت عين ١‏ الفتحة الجامعة للوصفين؛ فجعلوا الفتحة قبل الحلقي إن كان لام | 
وبعده إن كان عينا؛ ليسهل النطق بحروف الحلق الصعبة»ء ولم يفعلوا ذلك إذا كان 
الفاء حلقيا؛ إما لأن الفاء في المضارع ساكنة فهي ضعيفة بالسكون ميتة. وإما 


لأن فتحة العين إذ ١‏ تبعد من الفاء؛ لأن الفتحة تكون بعد العين التي بعد الفاء". 


)1( اين جني» الخصائص: ج١1‏ ص 75 7. 
2( سبيوية, الكتاب: 5 ص ,٠١١‏ 

(*) يأتي الحديث عن هذه المسألة. 

(4) شرح المفصل: جلا ص57١.‏ 


(©) شرح الشافية: ج١1‏ ص5 .١١‏ 
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والذي أراه -استفادة مما جاء في اخر نص الرضي عن الفاء- أنه من 
ناحية نظرية إذا كان الذي يمنع الفاء الحلقية من التأثير في ما بعدها وهو العين 
بجعله مفتوح ١‏ هو سكون هذه الفاء في المضارع وبعد فتحة العين (في حال فتحها) 
من هذه الفاء -فإن هذا المانع لا يوجد في الماضي؛ فالفاء: مفتوحة فيه بالضرورة 
وفتحتها تسبق العين؛ وهذا حسب تحليل الرضي- يمكن أن يرشحها للكت أثير فسي 
حركة العين بالفتح بدلا من الكسر أو الضم. 

والذي يفسصل القول في أثر الفاء الحلقية في ما بعدها صريح كلام 
سيبويه!')؛ حيث يقول: 'كقولهم: أبى يأبى. ففتحوا ما بعد االهمزة للهمزة وهي 
ساكنة". فهو يصرح أن سيب فتح عين 'يأبى7) هو فاء الفعل الهمزة الحلقية على 
الرغم من سكونها. 

وبالعودة إلى محصلة المتابعة المعجمية فلقد جاء "4 فعلا أجوف مضارعه 
بالألف. ١7‏ فعلا منها حلقي اللام(بنسبة +97 تقريبا) و١١‏ فعلا حلقي الفاء (بنسبة 
5 أي ما مجموعه ؛ 95 من أفعال الأجوف, وإذا اتبعت طريقة الصرفيين فسي 
القياس فإنه يمكن حمل باقي الأفعال (5 04؟ منها) عليهاء فيتوصل بالنهاية إلسى 
إمكانية فتح عين ماضي الأجوف مثل عين مضارءه على صورة 'افعل يفعل'؛: ولا يود 
على هذا الرأي كسر فاء الأفعال من هذا الباب حين تسند إلى ضمير الرقع المتحرك 
مثل:خفت هبت؛ إذ يرى الصرفيون أن هذه الكسرة هي حركة عين الفمل الأصلية 
(الواو أو الياء) قبل قلبها ألفاء وأنها ألقيت على فاء الفعل حين أسند إلى ضمير 
الرفع المتحرك فحذفت عين منعا لالتقاء الساكنين على النحو الآتي: 


(؟) يرى الصرفيون أن مجيء "أبى يأبى' على فعل يقعل شاذ مخالف لقياسهم 
أنه لا يجيء على هذا الباب إلا حلقي العين أو اللام؛ وسيأتي الحديث من هذا 
الفعل و أشباهه. 
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هيب > هاب »ه هبت. هيناء هبن. 


ويتفق الصرفيون على ذلك. سواء منهم القائلون بنقل الفعل إلى وزن 
'فعلت, فعلت"7') أم القائلون بالتنبيه على البنية(). والذي أراه في حركة فاء الأجوف 
حين يسند إلى ضمير الرفع المتحرك أنها تكون حركة من جنس أصل المحذوف » 
ففي الأجوف الواوي تكون حركتها الضمة لأن المحذوف هو الواو. وفي الأجوف 
اليائي تكون حركتها الكسرة لأن المحذوف هو الياء» وعلى هذا تكون كسرة فاء 
الأجوف اليائي من الباب الثالث الذي تقرر أنه على 'فعل يفعل". أما كسرة فاء 
الأجوف الواوي من هذا الباب فهي للتخفيف من الضم؛ فالكسرة هنا أخف الحركتين 
المتاحتين وهما الكسرة والضمة, وهذا يحدث في لغة بعض العرب ومنهم تمية"". 
والملاحظ أن المشهور في: نام ينام ومات يموت هو كسر فائه حين يسند إلى ضمير 
الرفع المتحرك: نمت متء كما في قوله تعالى: ليا ليتني مت قبل هذا (مريم: من 
الآية” ؟) وقوله: (أ عذا متنا (ق: من الآية") وفي تسعة مواضع من القرآن 
الكريم كسرت فاء مات متصلا بضمير الرفع المتحرك مقابل موضعين ضمت في هما 
الفاء7©). 


)١(‏ سيبويهء الكتاب: ج5 ص75” وما بعدها. 

(؟) خالف ابن الحاجب سيبويه وغيره في هذه:ء المسألة» انظر: الرضي 
الاستراباذي» شرح الشافية: ج١‏ ص؛7/4ء ,8٠١‏ وانظر تفصيل مسألة إسناد 
الأجوف إلى ضمائر الرفع المتحركة في: يه رية حسنء شرح نزهة الطرف: 
ج7 ص 1178-1177 

(') السيوطيء المزهر: ج7١‏ ص١77.‏ 

(4) مواضع الكسر بالإضافة إلى ما ذكر في المتن: مريم”1,. الأنبياء؛:؟. 
المؤمنون 76 87: الصافات ,١5‏ 57: الواقعة /ا5» أما مواضع ضم الفاء 


فهى: آل عمران .١158 2١51‏ 
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إن ما سبق عرضه يقوي من الناحية النظرية القول بأن الباب الثالث من 

أبواب الأجوف هو على 'فعل يفعل". وليس 'فعل يفعل” ولتبين إمكانية ذلك من الناحية 

التطييقية لابد من عرض ما رصدته المتابعة اامعجمية من الأفعال التي كانت عين 

مضارعها ألف ١‏ على وزن 'يفعل". وهي: 

-١‏ [دوأ]: داء الرجل يداء كخاف يخاف دوأ وداءء إذا أصابه في جوفه الداء... وقد 
دنت يا رجل!". 

؟- [شيا]: شاء يشاءء وهو عندهم على فعل يفعل وفتحت عينه لكون لامه حلقية7). 

أبنت [طوا]: طاء في الأرض يطوء إذا ذهب وجاء... وطاء زيد في الأرض يطاء 
كخاف يخاف: ذهب أو أبعد في ذهابه(". 

4- إنواً]: ناء بحمله ينوء... وناء الشيء أو اللحم يناء أي كيخاف., والذي في 
النهاية... ينيء مثل يبيع... لم ينضح!"). 

- [هيأ]: هاء يهاء كيخاف هيئة ويهيء. قال اللحياني: وليست الأخيرة بالوجه. 
وقد هيؤ... وهاء إليه يهاء كيخاف هيئة اشتاق"). 

5- [هيب]: هابه يهابه كخافه يخافه هيب ١‏ وهيبة ومهابة: خافه وراعه!". 

-٠‏ [بيت]: بات يفعل كذا وكذا يبيت ويبات بيت ١‏ وبياتا... أي يقعله ليلا وليس من 

النوم!"". 


.١55هص‎ ١ج الزبيديء تاج العروس:‎ )١( 

١ج السابق: ج١ ص85١»؛ وانظر الرضي الاستراباذي» شرح الشافية:‎ )١( 
.17١ص‎ 

(1) نفسهء ج١‏ ص75. 7١17-9‏ 

(4) نفسه: ج١‏ ص7ا77. 

(5) نفسه: ج١‏ ص0١11.‏ 

(1) نفسه: ج؟ ص538. 


© © 9 لم 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه قكر وإبداع 


- [صوت]: صات يصوت كقال يقول. وصات يصات كخاف يخاف... إذا نادى!". 

4 - [موت]: مات يموت موتا... مات يمات وهذه طائية... ومات يميت؛ قال شيخنا: 
وظاهره أن التثليث في مضارع 'مات" مطلقاء وليس كذلك؛ فإن الضم 
إنما هو في الواوي كيقول من قال قولاء والكسر إنما هو في اليائي 
كيبيع من باع وهي لغة مرجودة أنكرها جماعة؛ والفتح إنما هو في 
المكسور الماضي ععلم يعلم ونظيره من المعتل خاف خوفا. وزاد ايبن 
القطاع... مت بالكسر في الماضي تموت بالضم من شواذ هذا الياب 
لما قررناه مرات: أن فعل المكسور لا يكون [مضارعه] إلا مفقوحا 
كعلم يعلم... وشذ... من المعتل العين مت بالكسر تموت ودمت 
تدوم... كدت تكود وجدت تجودء وجاء فيهما تكاد وتجاد("). 

-٠‏ [توج]: ثاجت البقرة تثاج وتثوج... صوتت”). 

1- [روح]: راح يومنا يراح ريح ١‏ بالكسر إذا اشتدت ريحه... وهو يروح... 
وراحت الريح الشيء تراحه: أصابته... راح الثشنيء يراحه 
ويريحه... وقد راح الإنسان إلى الشيء يراح: إذ نشط وسر 
به...©) 

-١‏ [جود]:جاد الشيء يجوده... وجدت تجود... وتجاد0"). 

-١‏ [دود]: داد الطعام يداد دود ١‏ كخاف يخاف خوف ...١‏ صار فيه الدود7"). 


)١(‏ نفسه: جا ص88. 

)١(‏ نفسه: جا ص 2115-١0‏ وما بين المركنين تصحيح الخطأ في المطبوع 
وهو ماضيه. 

(”) نفسه: ج” ص .7١١‏ 

(5) نفسه: ج64 ص 57-5٠.‏ وللفعل معان أخرى ص 355-56 .,7١‏ 

(5) نفسه: ج4 ص ١7”‏ 5» وراجع أيضا ما ذكر في مادة [موت]: ج77 ص76١.‏ 


(1) تقسه: ج4 ص447. 
لإ(٠+*أسه‏ 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


١5‏ - [صيد]: صاده يصيده كباع يبيع ويصاده كهاب يهاب... اصطاده(). 

5 - [كود]: كاد زيد يفعل كذاء وحكى أبوالخطاب أن ناس ١‏ من العرب يقولون: كيد 
زيد يفعل كذاء ومازيل يفعل كذاء يريدون كاد وزال... وأجمعوا 
في باب فعل بالضم(". 

١5‏ - [حوذ]: حاذ الأيل إلى الماء يحوذها حوذ :١‏ ساقها... ثلاثيه ورد من بابي قال 
وخاف [أي حاذ يحاذ ]0). 

-١‏ [حير]: حار بصره يحار... إذا نظر إلى الشيء فعشي.. ولم يهتد إلى سبيله... 
وحار يحار حيرة فهو حيران... واستعمل بعض في مضارع حار 
يحير كباع يبيعء بناء على أنه يائي العين وهو غلط ظاهر.. حار في 
أمره يحار من باب تعب3). 

- إذورء ذير] : ذرته أنوره وأذرته ذعرته... ذاره يذاره كرهه. الأشبه أن يكون 

هذا واويا"). 
4- [عور] : عور كفرح... وعار يعار0". 
-٠‏ [غير]: غاره يغيره: وداه... غارني الرجل يغورني وي غيرزي إذا وداك 
من الدية... غار الرجل على امرأته وكذا غارت تغار غيرة(". 
5- [سوس] ساس الطعام يساس سو س ..١‏ وسوس يسوس كسمع... ساست 
الشاة تساس سو س !: كثر قملها”"). 


./٠١ص نفسه: جه‎ )١( 
نفسه: جه ص775-778.‎ )1( 
(؟) نفسه: ج5© ص757؛ وما بين المركنين زيادة للإيضاح.‎ 
.177١0سص نفسه: ج”‎ )4( 
.5 58-5 نفسه: ج” ص27‎ )6( 
.777-117 نفسه: جل/ا ص‎ )١( 
.77١ نفسه: جلا ص‎ )0( 
مامه‎ 


مسائل فى اعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


5 - [شوس] : الشوس محركة النظر بمؤخر العين تكبر ١‏ أو تغيظ ١‏ كالتشاوس.. 
وقد شوس كفرح يشوس شوس ...١‏ وشاس يشاس لغة في 
شوس١!").‏ 
ب [صيص] 0 الصيص:... الحشف من التمر... وقد صاصت النخلة تصاص 556 
إذا صار ما عليها صيصا”"). 
؛ > - [عوص] :عوص الكلام كفرح يعوص وعاص يعاص لغة فيه"). 
6- [طوط]:... الطوط: الفحل المغتلم الهائج الذي يرفع عينيه مما به لا يكاد 
يبصر... وقد طاط بطوط طووطا كقعود. ويطاط طيوط ١‏ بالياع. 
فإن الكلمة يائية واوية... يطيط”"). 
5- [طوع]: طاع له يطوع طوع ...١‏ وطاع يطاع لغة جيدة0". 
- [كوع]: كاع كوع ١‏ عقر فمشى على كوعه... وكاع عن الشيء يكاع كخاف 
يخاف: لغة في كع عنه يكع... هابه وجبن عنه(". 
- [لوع]: لاعه الحب: أمرضه.ء يلوعه لوع ١‏ فلاع يلاع... ولاع يلاع ويلوع... 
لوعة جزع أو مرض... لاع يلاع ويليع ويلوع(". 


.5772-15197١ص نفسه: ج48‎ )١( 
."7١ص السابق: ج48‎ )١( 
."”0 نفسه: ج31 ص"‎ )"( 
.7١7ص نفسه: ج51‎ )4( 
.”3١ص‎ ٠١ج نفسه:‎ )5( 
نفسه: ج١١ ص8؟".‎ )1( 
471-43١ ص‎ ١١2 نفسه:‎ )0( 


)١(‏ نفسه '١-‏ ص :-5:غ6 


- 
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مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه قكر وإبداع 


ك- [هوعء هيع]: الهوع: سوء الحرص وشاته. والهوع أيض :: العدواة... وهاع 
يهاع: خف وحزن... الهيعة والهائعة: الصوت تفزع منه وتخافه 
من عدو... وهاع يهيع ويهاع: البسط وانتشضر على وجه 
الأرض... وهاع يهاع إذا جاع فجزع وشكا(". 
- [خوف]: خاف الرجل يخاف خوف ١‏ وخيف ...١‏ وإنما صارت الواو ألف ١‏ فسي 
يخاف وأنه على بناء عمل يعمل'!"... 

-"١‏ [سوف]: السوف الشم. يقال: سافه يسوفه إذا شمه ويسافه لغة فيه... ويقال: 
ساف المال يسوف ويساف سوف :١‏ هلك(). 

؟"- [عيف]: عاف الرجل الطعام أو الشراب -وقد يقال في غيرهما- يعافه وزاد 
الفراء يعيفه عيف ١‏ بالفتح!"). 

"”"- [هيف]: الهيف شدة العطش... والهيف : حركة ضمر البطن ورقة الغصر وقد 
هيف وهاف كفرح وخاف هيف | وهيف ١‏ الأخيرة لغة تميم... 
وهاف العبد يهاف: أبق". 

4"- [شوك]: شاكته الشوكة دخلت في جسمه... وشكته أنا أشوكه... وأشكته 
إشاكة أدخلتها في جسمه... وشاك يشاك شاكة وشيكة... وقع 
في الشوك... وشاك الشوكة يشاكها خالطها... وشكت الشوك 


أشاكه وقعت فيه!")... 


.هه8١-ه5.ص‎ ١١ج نفسه:‎ )١( 
.7١5ص‎ ١7ج نفسه:‎ )1( 
نفسه: ج١١ ص188-787.‎ )”( 
.404-4 ١7ص‎ ١١7ج نفسه:‎ )4( 
.04 4-0 نفسه: ج7١١ ص17‎ )6( 
نفسه: ج١١ ص55ه-!ا551.‎ )1( 
وا‎ 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


5"- [حول]: حال الحول حولا تم... والحول محركة ظهور البياض في مؤخر العين 


ويكون السواد من قبل الماق... وقد حولت وحالت تحال وهذه لغة 
تميم 


0 


5- [خيل]: خال الشيء يخال خيلا وخيلة... وتقول في مس تقبله: إخال بكمسر 


الهمزة”"). 


"٠7‏ - [زول - زيل]: الزوال: الذهاب والاستحالة... زال الشيء عن مكانه يزولء هذا 


"- [مول]: 


هو الأكثرء ويزال وهي قليلة عن أبيعليء قال شيخنا: كلامه فيه 
إجمال؛ وأيوعلي”") جعله مضارع ١‏ لزال كخاف على القياس. 
وكلامه كالصريح في أنه مضارع زال بالفتح كقال وليس كذل 4/إذ 
لا موجب لفتح الماضي والمضارع... وما زلت أفعله كما تقول ما 
برحت ومضارعه ما أزال وأزيل... فهي والتامة مختلفان في 
المادة؛ تلك مركبة من "زول" وهذه من 'زيل"؛ أو الناقصة مغفيرة 
من التامة بنوها على فعل بكسر العين بعد أن كانت مفتوحة: أو 
هي من زاله يزيله إذا مازهل'). 

المال: ما ملكته من كل شيء... وملت بالضم تمول وتمال وملت 
بالكسر تمال". 


"- [نولء نيل]: النوال... العطاء... نلت له بشيء بالضمء ونلت به أنوله بِه... 


ونال ينال نائلا ونيلا: صار نالا أي جواد ...١‏ نلته أنيله أناله من 
حد ضرب وعلم نيلا... أصبته وأنلته إياه/"). 


)1( نفسه: جاص هال 186-1١84‏ 


(؟) نفسه: ج4١‏ ص8١7.‏ 
(") أبو علي الفارسيء المسائل الحلبيات: ص”177» وقد عده هناك يائيا. 


2( الزبيدي. تاج العروس: جك ١‏ ص8١1‏ 3 رض 
)6( السابق: جه ١‏ ص .7١7‏ 


(١‏ نفسة: جه ١‏ ص 5ه /اء كلل 


-١٠ه©‎ 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


46- [دوم]: دلم الشيعء يدوم كقال يقول. ودام يدام كخاف يخاف» فالماضي منه 


45- إن ]:... 


مكسورء لا ما يتبادر من سياقه من فتحهما في الماضيء ولا قائل به 
إذ لا موجب لفتحهما معا... ودمت بالكسر تدوم بالضم ولييس 
بقوي... [وهي] : نادرة كمت تموت... وذهب أبوبهر إلى أنها 
متركبة؛ فقال: دمت تدوم كقلت تقول: ودمت تدام كخفت تخاف. ثسم 
تركبت اللغتان(') فظن قوم أن تدوم على دمتء. وتدام على دمت» 
ذهاب ١‏ إلى الشذوذ وإيثار ١‏ له. والوجه ما تقدم من أن تدام على 
دمت. وتدوم على دمت. وما ذهبوا إليه من تشذيذ دمت تدوم أخف 
مما ذهبوا إليه من تسوغ دمت تدام؛ إذ الأولى ذات نظائرء ولم 
يعرف من هذه الأخيرة إلا كدت تكادء وتركيب اللغتين باب واسع 
كقنط يقنط وركن يركن. فيحمله جهال أهل اللغة على الشذوذ(). 
زام له يزيم ويزام فأسكتهء أي تكلم بكلمة فأسكته بها. . 


؟ 4 - [عيم]: العيمة: شهوة اللبن... والعطش... وقد عام إلى اللبن يعيم ويعام عيم ١‏ 


بالتحريك!؛). 


"4 - [نوم]: النوم معروف [نام ينام]... نمت بالكسر أصله نومت بكسر الواو. فلما 


سكنت سقطت لاجتماع الساكنين ونقلت حركتها إلى ما قبلها. وكان 
حق النون أن تضم لتدل على الواو الساقطة كما ضممت القاف في 
"قلت" إلا أنمم كسروها فرق ١‏ بين المضموم والمفتوح"). 


؛ ؛ - [بوه. بيه]:... باه للشيء يبوه ويباه بوه ١‏ وبيه :١‏ تنبه له... بباهله يباه 


بيه |... ما يهت له وما بهت له بالضم والكسر... يحتمل أن تكون 


)١(‏ يأتي الحديث عن تراكب اللغتين. 
))( الزبيدي. تاج العروس: ج1١‏ ص ١ه .١‏ 
(*) السايق: ج7١‏ ص777. 


(5) نفسه: ج/ا١‏ ص4 51. 


(6) نفسه: ج/ا١‏ ص5١‏ 


"٠ه‏ أهس 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


اللغة الثانية كخفت خوف ١‏ فهي واوية».... والمصنف جعلها كبعت 

بيعا('). 
- [موه]:... ماهت الركية تماه وتموه وتميه موه ١‏ وميه ١‏ ومؤوه ا... كثر ماؤها 

وظهرء ولفظه تميه... في الياء من باب باع يبيع» وهو هنا من باب 

خسنب يحفنت!"2..: 
5 - [نوه: نيه]: ناه الشيء ينوه نوه !: ارتفع... والنائه: الرفيع المشرف هو مسن 

ناه ينوه... ويحتمل أن يكون من ناه يناه إذا ارتفع... وناه ينساه: 

أعجب7. . 

وحسب ما جاء عن الأفعال المذكورة يمكن تقسيمها على التحو الآتي: 
-١‏ أفعال جاء منها المضارع بالواو أو الياء كما جاء بالألف. وفي بعضها ذكر أنها 
لغة ونسبت إلى باب 'فعل يفعل"7) وذلك بالنص على أنها مثل خاف أو هاب أو فرح 
أو علمء أو بذكر الماضي مكسور الفاء مسند ١‏ إلى تاء الرفع؛ ويكون فيها ظاهر 
المنقول عن الفيروزبادي صاحب القاموس موحي ١‏ بأنه يرى أن ماضي المضارع 
الذي جاء بالألف مفتوح العين على وزن 'فعل يفعل". فيسارع الزبيدي نفسه أو بالنقل 
عن شيخه لنفي ذلك, وهذه الأفعال عددها ١5‏ فعلا وهي التي جاءت تحت الأرقام 
الآتية: ه/-؟ ل 4 لال للك وك الل 47-13 15-414. 
ويلاحظ أن دلالة المضارع بالألف هي نفسها دلالة المضارع الواوي أو 

اليائيء إلا أنه قد عرض في فعلين دلالة أخرى للمضارع بالألف. وهما: هاء وناه. 
كما يلاحظ أن المادة المعجمية قد حوت بعض الإشارات إلى ما يسمى بتداخل اللغات؛ 
وقد عقد له ابن جني باب ١‏ أسماه “تركب اللغات"؛ يقول ابن جني": "اعلم أن هذا 


.77 070١ص‎ ١9ج نفسه:‎ )١( 

)١(‏ نفسه: ج1١‏ ص/57. 

(*) نفسه: ج53 ص8١١-5١1.‏ 

(4) وقي بعضها الآخر لم يشر إلى نسبتها. 

(6) الخصائص: ج١‏ ص 7/4 هلال 178٠‏ 547. 
بلاه أت 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه. ' فكر وإبداع 


موضع قد دعا أقوام ١‏ ضعف نظرهم. وخفت إلى تلقي ظاهر هذه اللغة أفهامهم. أن 
جمعوا أشياء على وجه الشذوذ عندهمء وادعوا أنها موضوعة في أصل اللغة على ما 
سمعوا... واعلم أن أكثر ذلك وعامته إنما هو لغات تداخلت فتركيت... هكذا ينبغي أن 
يعتقد وهو أشبه بجشمة العربء وذلك أنه قد دلت الدلالة على وجوب مخالفة الماضي 
لصيغة المضارع... وكذلك حال قنط يقنط إنما هو لغتان تداخلتا... وكذلك 'مت تموت" 
و'دمت تدوم': وإنما تدوم وتموت على من قال مت ودمتء وأما ممت ودمت 
فمضارعهما تمات وتدام... ثم تلاقى صاحبا اللغتين» فاستضاف هذا بعض لغة هذاء 
وهذا بعض لغة هذاء فتركبت لغة ثالثة.* 

والذي أراه أن مجيء المضارع بالألف من هذه الأفعال هو نزوع للتخفيف؛ 
إذ الألف أخف حروف العلة؛ أما مجيء الماضي مكسور الفاء حال إسناده إلى تاء 
الرفع فهو حسب ما سبق إيضاحه. على أصله مع اليائي وللتخفيف من ضم الواوي. 
١‏ - أفعال ذكرت تحت مادة الأفعال التي جاء منها المضارع بالواو أو الياءء وهذه 
الأفعال مضارعها بالألف ودلالته مختلفة عن دلالة المضارع بالواو أو الياءء ونسب 
بعضها إلى باب 'فعل يفعل" بالطريقتين السابق ذكرهماء وبعضها لم يشر إلى نس بته. 
وعدد هذه الأفعال لاء وهي التي جاءت تحث الأرقام الآتية: “ا 4 18 ٠١‏ لاك 
*", /اثاء والذي أراه أن مجيء المضارع بالألف من هذه الأفعال هو للتخفيف. وله 
قيمة دلالية خلافية للتفريق بين دلالته ودلالة ما جاء بالواو أو الياء: أما كسر قفاء 
الماضي المسند إلى تاء الرفع فهو كما سبق إيضاحه. 

وتجدر الإشارة إلى أن الفعل "زال يزال' حسب ما ورد عنه يمكن تصنيفه في 
المجموعة الأولى والثانية والثالثة. 
“- أفعال لم يأت لها مضارع إلا بالألف. وأشير إلى أصل الألف بذكر المادةء 
وأكثرها يائية العين» ونسب بعضها إلى باب 'يفعل' بالطريقتين السابق ذكرهماء 
وبعضها لم يشر إلى نسبته: وهي ستة أفعال جاءت تحت الأرقام الآتية: ١ك‏ املك 
٠‏ 5" 7 4» ومنها الفعل شاء يشاء الذي ذكر أنه من باب 'فعل يفعصل" وفتحت 
عينه لكون لامه حلقية» ومنها الفعل داء يداء وهو حلقي اللام واوي العين» ولكنهم 
ذكروا كسر فاء ماضيه “دئت” وأرى في ذلك أنه للتخفيف كما سبق إيضاحه. ومنها 
"هاب يهاب" 'وخال يخال" و'خاف يخاف" وهي حلقية الفاء. فالرأي فيها ما سيق 
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إيضاحه أنها سبب لفتح العين في الماضيء أما حسرها حال إسناد الفعل إلى ضمير 
الرفع المتحرك فهو على ما سبق إيضاحه؛ ولم يبق إلا الفعل 'نام ينام' الذي ليست 
لامه ولا فاؤه حرف حلقء ويمكن تخريجه على ما يأتي: 

أ- أنه محمول على باقي أفعال هذه المجموعة. وهو الأرجح. 

ب- بالنظر إلى أصل مادته [نوم]ء وبناء على المسموع في عامية بنعض أهل 
نجد في مضارعه 'ينومء أنوم؛ ننوم؛ تنوم' من الممكن أن يكون ماهو 
عليه عين مضارعه وفاء ماضيه المسند إلى تاء الرفع في الفصحى 

؛- أفعال هذه المجموعة ثمانية» جاءت تحت الأرقام الآتية: 31 19 ١14-7ء‏ 
"” ©”ء وأرى أنه يمكن أن يسلم فيها القول إنها من باب 'فعل يفعل' الذي يكثر 
فيه الأفعال اللازمة الدالة على العيوب والحلى والهيج والامتلاء'). والمععروف أن 
عين الأجوف تصح مع وجود موجب الإعلال إذا كانت من هذا الباب7): وقد جاءت 
أفعال هذه المجموعة صحيحة وم علة ما عدا: “داد يداد' 'وصاص يصاص"” الدالين 
إما على العيب أو الامتلاء. وقد نسب إعلال "هاف يهاف" الدال على حلية 'وحال 
يحال" الدال على عيب إلى تميم؛ فقد يكون الإعلال لغة عندهم في هذا البابء. وقد 
يكون إعلال عين ما ذكر فيه التصحيح لأمن اللبسء ولذلك لعدم استخدام الثلاثي لغير 
هذه الدلالة؛ يقول ابن جني( في هذا: "... نقول في علة قلب الواو والياء: إنهما 
متى تحركتا حركة لازمة وانفتح ما قبلهما وعري الموضع من اللبس... فإنهما 
يقلبان ألفا". وقد يكون للإعلال قيمة دلالية خلافية كما في: هاف العبد يهاف إذا أيق» 
والهيف: شدة العطشء. والهيف: ضمر البطن ورقة الخصر. 

- في الناقص: 


.ل7-ا1١ص‎ ١ج الرضي الاستراباذي؛ شرح الشافية:‎ )١( 

)١(‏ يأتي الحديث عن هذه المسألة. 

() الخصائص: ج١‏ ص47 1» وانظر أيضا: ص١ .١6‏ 
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يذكر الصرفيون7 أن الناقص يكون على خمسة أبواب: 
-١‏ في الواوي: 'فعل يفعل" مثل: غزا يغزوء صفا يصفو. 
؟ - في اليائي: 'فعل يفء ل' مثل: رمى يرمي» هدى يهدي. 

ولقد جاءت عينهما على هذا النحو لتسلم كل من الواو والياء(). 
“- فيهما إن كانت العين حلقية 'فعل يفعل" مثل: سعى يسعى؛ صغا يصغى. 
؛ - فيهما: 'فعل يفعل" مثل: رضي يرضى.ء غوي يغوى. 
ه - فيهما: 'فعل يفعل' مثل: سرو يسروء قضو يقضو. 

وقد جاءت بعض الأفعال غير حلقية العين على الباب الثالث 'فعل يفعل". فعد 
الصرفيون ذلك شذوذا7): ووجه ابن مالك ما سمع فيه الكسر من هذا الشاذ كجيسى 
يجبي وقلى يقلي بأن عين الفعل فتحت فانقلبت الياء ألفا وهي لغة طيىء')؛ أما ابن 
جني'') فلا يرى ذلك شاذاء بل يعده من تداخل اللغات» يقول: 'وإذا ثبت وجوب خلاف 
صيغة الماضي صيغة المضارع وجب أن يكون ما جاء من نحو 'سلا يسلى' وقلى 


)١(‏ سيبويهء الكتاب: ج4 ص48-47» أبو علي الفارسيء المسائل الحلبيات: 
ص87 .186-١‏ 

.١74ص‎ ١ج المبرد المقتضب:‎ )١( 

(*) ابن عصفورء الممتع في التصريف: ج١‏ ص178؛ أثير الدين أبوحيان 
محمد بن يوسفء ارتشاف الضرب من لسان العربء تحقيق مصطفى النماس 
(مطبعة المدني/ القاهرةء ط”ء :)11417-١141‏ ج١‏ ص١8؛‏ السيوطيء. 
المزهر: ج7١‏ ص6". 

(4) جمال الدين محمد بن عبدالله (ابن مالك)؛ شرح التسهيل» تحقيق 
عبدالرحمن السيد وزميله (دار هجر/ القاهرة.ء طلء :)١115.8-1١4٠١‏ ج" 
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يقلى... منظورا في أمره ومحكوما عليه بواجبه؛ فنقول: إنهم قد قالوا: قليت الرجل 
وقليته, فمن قال: قليته فإنه يقول: أقليه. ومن قال: قليته قال: أقلاه. وكذلك من قال: 
سلوته قال: أسلوه. ومن قال سليته قال: أسلاه؛ ثم تلاقى أصحاب اللغتين فسمع هذا 
لغة هذاء وهذا لغة هذاء فأخذ كل منهما من صاحبه ما ضمه إلى لغته» فتركبت لغفة 
ثالثة» كأن من يقول سلا أخذ مضارع من يقول سليء فصار في لغته سلا يسلى'. 
ولقد ذكر أبوحيان! بما يشبه الحصر تسعة أفعال جاءت على 'فعل يفعل" 
من غير حلقي اللام؛ وهي: “يقلى؛ يغشىء يخشىء يجثى» يعثى؛ يسلى؛ يحظى: يعلى: 
يأبى". وفي حصر الزبيدي”() للأفعال على باب 'فعل يفعل' من غير حلقي العين أو 
اللام ذكر أكثر هذه الأفعال بالإضافة إلى أربعة غيرهاء وهي: “جبا يجبىء خظلى 
والذي رصدته المتابعة المعجمية في "تاج العروس7*) -زيادة على الأفعال 
الثلاثئة عشر السابقة- ستة أفعال وهي: "توى يتوى» دسى يدسىء ذكا يذكىء ذلسى 


يذلى؛ غضى يغضىء لطى يلطى'؛ كلها جاءت على هذا الوجه وغيره ما عدا ذلى لم 
يأت إلا عليه. 


)١(‏ الخصائص: ج١‏ ص76. وقد سبق عرض رأيه في القول أن مشل هذا 
الوجه غير شاذ. 
)١(‏ ارتشاف الضرب: ج١‏ ص١380.‏ 
(؟) تاج العروس: ج59١‏ ص177١»‏ ويلاحظ أن الزبيدي نقل في هذا الموضصع 
مجيء الفعل “قلى يقلى" على 'فعل يفعل" لكنه لم يذكر عنه هذا عند إيراد المادة 
[ قلي] » كما أنه لم يذكر عن الفعل 'يجثى" شيئا من هذا. 
(4؛) انظر حسب ترتيب المواد المواضع الآتية فيه: ج95١‏ ص١151-1714,‏ 
414 1ك ج١٠7‏ ص81 .-1١‏ لا 151-161 

-١١11- 


مسائل فى إعلال المعتل وتصحيحه فكر وإبداع 


ولقد وهم الفيروزبادي فعد 'ثنى' من هذا الباب» يقول للزبيدي!! موردا 
عبارة الفيروزبادي: "ثنى الشيء كسعى'... قال شيخنا: 'قوله: 'كسعى" وهم لا يعسرف 
من يقول به؛ إذ لا موجب لفتح المضارع لأنه لا حرف حلق فيه. فالصواب: كرمىء: 
والموافق لما في كتب اللغة وأصولها" انتهى. قلت: ولعله سيق قلم من النساخ". 

والملاحظ أن تسعة من هذه الأفعال التسعة عشر التي جاءت على 'فعل يفعل' 
من غير حلقي اللام -كانت فيها الفاء حرفا حلقيا؛ مما يبرر فتح عين المضارع فيها 
حسب التحليل السابق استنادا إلى صريح كلام سيبويه!) عن أحدهاء حيث يقول: 
كقولهم'": أبى يأبى ففتحوا ما بعد الهمزة للهمزة وهي ساكنة". وكان قد قال عنه 
قبلا( 'وقالوا: أبى يأبىء فشبهوه ب 'يقرأ". وفي يأبى وجه آخر: أن يكون فيه مشلى 
حسب يحسب. فتحا كما كسرا". 

ولقد أوقع عموم قول سيبويه: "فشبهوه ب“'يقرأ" من جاء بعده في خلط فسي 
تحديد وجه الشبه. ومن هؤلاء ابن جني'') حيث يقول: 'وأما غسا يغسىء وجبسى 
يجبىء فإنه كأبى يأبى؛ وذلك أنهم شبهوا الألف في آخره بالهمزة في قرأ يقرأ وهدأً 
يهدأ". وإذا كان ابن جني لم يشر هنا إلى قول سيبويه بالنص فإن غيره قد فعل". 

والحق أن كلام سيبويه واضح وصريح. ويفسر بعضه بعضاء فهو قد نص 
على أنهم فتحوا ما بعد الهمزة للهمزة. وهذا هو فهم شراح كتابه لقوله 'شبهوه 
ب'يقرأ", يقول أبو سعيد السيرافي(": “وقالوا: أبى يأبى فشبهوه ب'يقرأ". أراد 


)١(‏ السابق: ج5١‏ ص؟757. 

.٠١6ص الكتاب: ج54‎ )١( 

(') السابق: ج4 ص5 »٠١‏ وانظر ما ذكره ابن جني عن وجه الكسر في أبىء 

الخصائص: ج١‏ ص787. 

(4) الخصائص: ج١‏ ص787. 

(5) انظر: الرضي الاستراباذي؛ شرح الشافية: ج١‏ ص”177., الزبيديء تاج 

العروس: ج5١‏ ص1756. 

(5) شرح كتاب سيبويه: ج١٠‏ ص578ظ. وفهم هذا الفهم أيضا: أبو علي الحسن 

بن أحمد بن عبدالغفار الفارسيء التعليقة على كتاب سيبويه» تحقيق عوض 
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أنهم شبهوا الهمزة التي في أول 'أبى' -وهي فاء الفعل منها- بالهمزة التي تكون 
لاما في مثل قرأ يقرأ؛ ففتحوا عين الفعل من أجل الفاء كما فتحوها من أجل اللام 
التي هي همزة"؛ ويقول في موضع آخر: 'وقد دل هذا أيضا أن سيبويه ذهب في 'أبى 
يأبى' أنهم فتحوا من أجل تشبيه ما الهمزة فيه الأولى بما الهمزة فيه أخيرة!"» 

ولقد أشار أبو سعيد السيرافي') إلى ما يقرب من فهم ابن جني لكلام 
سيبويهء حيث يقول: 'حكى أبو إسحاق الزجاج عن إسماعيل بن إسحاق القاضي أنسه 
علل "أبى يأبى". فقال: إنما جاء على 'فعل يفعل" لأن الألف من مخرج الهمزةء وقال: 
إن هذا ما سبقه إليه أحد فاستحسنهء وعندي أن ذلك غلط؛ لأن الألف ليست بأصل 
في “أبى يأبى" وإنما هي منقلبة من ياء "أبيت" لانفتاح ما قبلها". 

ولابد هنا من الإشارة إلى مجيء 'فعل' حلقي العين على '“يفعل” ليس شرطا 
لازما(”). بل يمكن أن يجيء في الأفعال الناقصة على أصل بابه؛ فإن كان واويا جاء 
على 'فعل يفعل": وإن كان يائيا جاء على 'فعل يفعل". ولقد رصدت المتابعة المعجمية 
في “تاج العروس"9) 4 ؟ فعلا ناقصا حلقي العين جاء على أصل بابهء منها أربيعة 
فقط يائية والباقي واوية» وهذا يؤكد المفهوم مما ذكره أبوحيان7), حيث يقول: 


القوزي (مطابع الحسني/ الرياضء طاء :)١115-١415‏ ج4 ص20177 
أيوالحجاج يوسف بن سليمان بن عيسى الأعلم الشنتمريء النكت في تفسير 
كتاب سيبويه؛ تحقيق زهير سلطان (معهد المخطوطات العربية/ الكويتء طاء 
/.خ :)١941-١‏ ج7 صس"الا. .١١174-31‏ 

)١(‏ السيرافي» شرح كتاب سيبويه: ج٠١‏ ص175و. 

(؟) السابق» الموضع نفسه؛ وانظر: الأعلم الشنتمريء النكت: ج؟١‏ ص7١٠.‏ 
0( سيبويهء الكتاب: ج4 ص7١٠ء‏ الرضيء. شرح الشافية: ج١‏ ص5١١.‏ 

(4؛) انظر المواد الآتية: أهى؛ بغى» تهو» ثغوء جحوء دعوء رهوء زعوء زغوء 
زهوء سأوء سهوء شغوء شهوء صحوء صخوء ضغوء فحوء قعوء لخنيء لهوء 


معو» مغو» نعخي. 
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يائية والباقي واوية: وهذا يؤكد المفهوم مما ذكره أبوحيان7), حيث يقول: 'والفققح 
في حلقي العين ياني اللام محفوظ نحو: ينهى ويسعى...". 

كما جاء أربعون فعلا ناقصا حلقي العين على باب 'فعل يفعل"7')؛ مع مجيء 
كثير منها على غير هذا الباب؛» ولابد من الإشارة هنا إلى أن المادة المعجمية فسي 
"تاج العروس" في بعض مواد الناقص قد خلت من ذكر أي فعل تحتهاء أو من ذكر 
المضارعء أو من ذكر المجرد اكتفاء بذكر المزيد, فلابد أن يراعى ذلك عند النظر فسي 
تلك الأفعال. 


ثانيا: مسائل التصحيح: 
تسلم عين الأجوف من الإعلال مع وجود موجبه؛ فتأتي مصححة غير معلة 
في بعض المواضع. ومن هذه المواضع ما يكون فيه إعلال عين الأجوف بقلبها ألفا 
أصلا() واجباء حيث تتحرك الواو أو الياء وينفتح ما قبلهما') كما في حور وهيف. 


)١(‏ ارتشاف الضرب: ج١‏ ص١٠.‏ ولقد ابتسرت يسرية حسن كلام أبي حيان 
وبنت عليه شمول مضمونه للواوي من حلقي العين الناقصء انظر شرح نزهة 
الطرف: ج١‏ ص .١75‏ 

(؟) الزبيدي» تاج العروس: بأوء بعوء بهوء تأيء» تعيء ثأي» جأي - جأوء دأي 
- دأو دحو - دحيء دهيء ذأي» ذحوء رأيء رعي» زأيء سحا (يو)ء سخيء» 
سعي» شحو» صأيء: صعوء صغو - صغي؛ صهوء ضأيء ضحوء طحوء طغوء 
طهوء قأيء كأيء لأيء لحوء لغوء مأيء محو - محيء مهو نأي؛ نحو - نحي؛ 


0( الميداني. نزهة الطرف: ج71 ص 151١‏ الرضي» شرح الشافية: ج57 
ص" 5. 


(4) المبردء المقتضب: ج١‏ ص55.؛ .١1١١‏ 
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والواو في: اعتونواء ومن هذه المواضع ما يحمل'') فيه إعلال عين الأجوف بقليها 
ألفا على إعلال الأصل (الثلاثي)؛ وذلك حيث تتحرك الواو أو الياء ويكون ما قبل هما 
ساكنا كما في: أجود واستحوذ وغيرهماء ويوضح اين جني'') سبب تصحيح يعض ما 
يستحق الإعلال بقوله: 'واقتصارهم على تصحيح "استحوذ وأغيلت” دون الإعلال مما 
يؤكد اهتمامهم بإخراج ضرب من المعتل على أصلهء وأنه إنما جعل تنبيها على 
الباقي ومحافظة على إبانة الأصول المغيرة. وفي هذا ضرب من الحكمة في هذه اللغة 
العربية". 

وأكثر متأخري الصرفيين7) يتناول ما جاء من النوع الأول في أثناء ذكره 
لشروط قلب الواو والياء ألفاء فيشترطون ألا تكون الواو أو الياء عينا لفعفل على 
وزن 'فعل" والوصف منه على أفعلء ولا عينا لمصدر ذلك الفعلء مثل حور حوراء كما 
يشترطون ألا تكون الواو عينا لفعل على وزن "افتعل' الدال على معنى 'تفاعل. أي 
معنى المشاركة في الفاعلية والمفعولية. مثل: اعتونوا بمعنى تعاونوا؛ يقول 
سيبويه(): 'وأما قولهم: عور يعور وحول يحولء وصيد يصيد فإنما جاعوا يهن على 
الأصل في معنى ما لابد من أن يخرج على الأصل نحو: اعوررت,. واحوللت. 
وابيضضت,. واسوددت؛ فلما كن في معنى ما لابد له من أن يخرج على الأصل 
لسكون ما قبله تحركنء فلو لم تكن”) في هذا المعنى اعتلت: ولككنها بنيت على 
الأصل إذا كان الأمر على هذاء ومثل ذلك قولهم اجتوروا واعتونواء حيث كان معنتاه 


١7ج الميداني» نزهة الطرف: ج” ص7١5: الرضيء شرح الشافية:‎ )١( 
.5 ص"‎ 
.7 (؟) المنصف: ج١ ص77‎ 
انظر مثلا: ابن مالك» شرح الكافية الشافية: ج: ص7778-151717؛ شوح‎ )"( 
خالد الأزهريء شرح التصريح على التوضيح:‎ 715-17١4 الأشموني: ج7 ص‎ 
.7/88-17817/ ص‎ 7١ج‎ 
.754 الكتاب: ج4؛ ص4‎ )4( 
أي العينء والباب الذي وقع فيه هذا الكلام هو: “ياب ما الياء وللواو فيه‎ )5( 
ثانية وهما في موضع العين منه"..‎ 
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إذا كان الأمر على هذاء ومثل ذلك قولهم اجتوروا واعتونواء حيث كان معناه معنى ما 
الواو فيه متحركة ولا تعتل فيه وذلك قولهم: تعاونواء وتجاوروا.' 


١‏ - في عين فعل فعلا: 


اتضح من النص المنقول عن سيبويه ان علة تصحيح عين الأجوف من باب 
'فعل فعلا" مما دل على لون أو عيب أو حلية أو غيرها -هي صحة العين في المزيد 
منه على وزن 'افعل', مع أن الصرفيين يرون أن المجرد هو الذي يحمل عليه المزيد 
في الصحة والاعتلال(')؛ أي عكس ما هذه المسألة عليه من علة. ويوضح الرضي 
هذا الجانب؛ فيقول7): 'وإنما لم يعل نحو عور وحول لأن الأصل في الألوان والعيوب 
باب افعل وافعال؛... فالثلاثي وإن كان أصلا لذوات الزيادة في اللفظ لكان لما كان 
هذان البابان أصلين في المعنى عكس الأمر؛ فأجري الثلاثي مجرى ذي الزيادة في 
التصحيح تنبيها على أصالته في المعنى المذكور... ولم يعل في اسود واعور واصيد 
لأن إعلال نحو أقوم واستقوم مع كونه خلاف الأصل”7".: إنما كان حملا على الثلاثثئي 
المعلء ولا ثلاثي معل ههنا". 

والذي يستوقف النظر في كلام الرضي ما جاء في آخره من أن عين المزيد 
على وزن "افعل" و"افعال' صحت ولم تعل حملا على كون عين الثلاثي صحيحة لم تعل 
فيه. وكان قد ذكر في بداية النص أن عين الثلاثي الأجوف لم تعل حملا على تصحيح 
عين المزيد على وزن افعل وافعال لكون بابهما الأصل في الدلالة على الألوان 
والعيوب: ويفيض ابن عصفور/') في بيان هذه العلة في القياس. حيث يقول: 'وإن 
كان على وزن "افعل' أو "افعال" نحو 'ابيض وابياض" و"اعور واعوار' فإن العين 
تصح ولا تعتل: وإنما لم تعتل لأنك لو أعللت “ابيض" و"اعور' لقلت 'باض" و'عار' 


)١(‏ ابن عصفورء الممتع في التصريف: ج١‏ ص487. 

)1١(‏ شرح الشافية: جا ص41-48. 

(؟) لكون العين مفتوحة ساكنا ما قبلها فلا ينرم إعلالها. 

(4) الممتع في التصريف: ج7١‏ ص454-481»: وراجع ص١47:‏ 474: حيث 

ذكر ابن عصفور أن تصحيح عين عور محمول على صحة عين اعور. 
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فيلتبس بافاعل"؛ وذلك أنك كنت تنقل الفتحة من الياء أو الواو إلى الساكن قبل-هماء 
وتحذف ألف الوصل لزوال الساكن: وتقلب الواو أو الياء ألفا لتحركهما وانفتاح ما 
قبلهما في اللفظ. كذلك لو أعللت "ابياض" و"اعوار" للزمك أن تقول: 'باض" و'عار" 
فيلتيس بافاعل"؛ وذلك أنك إذا فعلت بهما ما فعلت ب 'افعل' التقى ساكنان" الف 
"افعال" والألف المبدلة: فتحذف إحداهما فيصير اللفظ 'ياض” و'عار". ومما يوجب 
أيضا تصحيح 'افعل" و"افعال" أن المزيد إنما اعتل بالحمل على غير المزنيد., وغير 
المزيد مما هو في معنى 'افعل" و“افعال" لا يعتل لحو "عور" و'صيد'؛ فليس ل 'افعل" 
و"افعال" ما يحملان عليه في الإعلال". ا 

إن في قول ابن عصفور والرضي الاستراباذي إن تصحيح عين 'افعل" 
و"افعال' محمول على كون عين 'فعل" صحيحة لم تعل -فيه من قوادح العلة ما يشبه 
الدور(")؛ والذي أراه أن علة تصحيح عين الأجوف في كل من المجرد والمزيد همي 
"أمن اللبس". وهواما تدك عنه فأفاض ابن عصفور في المزيد, وقد ذكره ابن جني 
في المجرد. حيث يقول(): 'فإن قلت:... الذي أوجب القلب في "خاف" و'هاب”" من 
استثقال حرفي اللين متحركين مفتوحا ما قبلهما موجود البتة في 'حول" و'صيد'؛ وإذا 
كان الأمر كذلك دل على انتقاض العلة وفسادها- قيل!): لعمري إن صورة 'حول" 
و'صيد" لفظا هي صورة 'خوف' و"هيب”” إلا أن هناك من بعد هذا فرقاء وإن صغر في 
نفسك وقل في تصورك وحسك- فإنه معنى عند العرب مكين في أنفسهاء متقدم في 
إيجابه التأثير الظاهر عندهاء وهو ما أوردناه وشرطناه') من كون الحركة غير 


.777-١١8ص‎ ١ج راجع في دور العلة ابن جني؛ الخصائص:‎ )١( 

)١(‏ السايق: ج١‏ ص47١-47١ء‏ والنقل هنا بتصرفء وواضح أن ابن جني 
اختار "خاف" و"هاب" دون غيرهما من أفعال الأجوف لأنهما عنده وعند غيره 
من الصرفيين من باب 'فعل يفعل" مثل الأفعال الدالة على لون أو عيب أو حلية. 


(4) يحيل إلى ما سبق ذكره من شروط قلب الواو أو الياء ألفاء الخصائص: ج١‏ 
ص57 .١‏ 
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لازمة» وكون الكلمة في معنى ما لابد من صحة حرف لينهء ومن تخوفهم التباسه 
بغيره؛ فإن العرب -فيما أخذناه عنها وعرفناه من تصرف مذاهبها- عنايتها بمعانيها 
أقوى من عنايتها بألفاظهاء... أولاتعلم... أن سبب إصلاحه ألفاظها وطردها إياها 
على المثل ألتي قننتها لها وقصرتها عليها إنما هو لتحصين المعنى وتشريفه والإبانة 
عنه وتصويره"'. 

ولقد رصدت المتابعة المعجمية في "تاج العروس" 44 فعلا أجوف صحيح 
العين على وزن فعل يفعلء منها ١7‏ فعلا من اللفيف المقرونء دلت إما على العيوب 
والحلى والأمراض والمشاعر والخلو والامتلاء7)؛ والملاحظ أن بعضا من هذه الأفعال 
بمجموعها قد جاء منه المعل دالا على معنى محتلف عما دل عليه صحيح العينء» 
مثل: “هوج؛ سود حورء خور. زورء صورء سوسء. حوصء نوك. أول؛» ثولء حولء 
سولء. طولء ميلء نوه؛. حويء؛ دوي. روي. ضويء. طوي. غويء. قويء. هوي" 
فيكون لتصحيح العين فيها قيمة خلافية دلالية» كما أن تصحيح العين ضروري لبيان 
وزن الماضي مكسور العين؛ لأنها لو أعلت لما أمكن ظهور الحركة7", كما أنه قد 
جاء خمسة أفعال صحيحة العين للدلالة على أحد المعاني المذكورة ورويت بإعلالهاء 
وهي: حورء عورء سوسء. شوسء. عوص. والصرفيون يعدون إعلال هذه الأفعال من 
هذا الباب شاذا()ء وجاء فعلان لهما دلالة هذا الباب 'فعل يفعل" معلين دون رواية 
بتصحيح العين. وهما داد يداد صاص يصاص. والذي أراه أنه لما أمن أن يلتببسا 
بغيرهما أعلا وكان حق بابهما التصحيح. 


وتجدر الإشارة إلى أنه كل ما يتفرع على أجوف هذا الباب 'فعل يفعل' تصح 
عينه: مضارعه7؟) والمزيد منه على وزن أفعل واستفعل7') واسم الفاعل”7) وغير 
ذلك. 
(١)‏ انظر الرضي. شرح الشافية: ج١1‏ ص ١لا‏ الا 
(1) راجع مأ جاء في هذه الدراسة عن باب فعل يفعل من الأجوف. 
() أبوحيان» ارتشاف الضرب: ج١‏ ص"45١.‏ 
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وفي اللفيف المقرون إضافة إلى ما سبق إيضاحه من علة تصحيح عينه 
بوصفه أجوف على وزن فعل هناك سبب آخر لتصحيح عينه. وهو أن القياس 
يقتضي إذا اجتمع كون العين واللام في الكلمة حرفي علة فإن العين تصح واللام 
تعتل7)؛ لكونها طرفا') وحتى لا يجتمع إعلالان في كلمة واحدة!”"). وتصح اللام إذا 
كانت باع. 
؟- في عين 'افتعل" بمعنى 'تفاعل": 


سبقت الإشارة إلى أن الواو تصح إذا كانت عينا لمزيد الأجوف 'افتعل' الذي 
بمعنى 'تفاعل", على الرغم من تحركها وانفتاح ما قبلهال". وإلى أن أكثر متأخري 
الصرفيين يتناول هذه المسألة ضمن شروط قلب الواو أو الياء ألفاء ويوضح 
سيبويه!) هذه المسألة» حيث يقول متحدثا عن تصحيح العين في بعض المواضع: 
'... كما جعلوها بمنزلتها حيث أحيوها فيما تعتل فيه نحو: اجتوروا؛ إذ توهموا 
تفاعلوا. ولو قال لك قائل: ابن لي من الجوار "افتعلوا" لقلت فيها اجتارواء إلا أن 


)١(‏ الرضيء شرح الشافية: ج" ص59. 

.١ ١ص‎ ٠١ج ابن يعيشء. شرح المفصل:‎ )١( 

(؟) السابق: ج١٠‏ ص١٠٠.‏ 

(4) نفسه: ج١٠‏ ص18 

(ه5) الرضيء شرح الشافية: ج؟ ص7١1.‏ 

(1) المبردء المقتضب: ج١‏ ص١٠٠:‏ المازنيء التصريف: ج١‏ ص١35ء‏ 
ه.*, ابن يعيشء, شرح المفصل: ج١٠‏ ص75؛ اين عصفورء الممتع في 
التصريف: ج١‏ ص477» الرضيء شرح الشافية: ج7١‏ ص11. 


)١(‏ الكتاب: ج؟ ص55". 
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يقول: ابنه على معنى 'تفاعلوا". فتقول: اجتورواء وكذلك احتوزواء ولا ينكر أن 
يجعلوها معتلة في هذا الذي استثنينا؛ لأن الاعتلال هو الكثير المطرد". 

ولا يكون التصحيح إلا إذا كانت عين "افتعلوا' واواء وتعل إذا كانت ياء(", 
ومعنى 'تفاعلوا" المقصود هو المشاركة في الفاعلية والمفعولية7). 

ولقد رصدت المتابعة المعجمية في "تاج العروس" ١١‏ فعلا على وزن 'افتعل" 
صحيح العينء وقد جاء يعضها معل العين دالا على معنى مختلف عن معنى '"تفاعل" 
مثل: ارتوح؛ اجتورء اشتورء انتورء احتوشء احتولء اعتون. وواضح أن تصحيسح 
عين 'افتعل" الدال على 'تفاعلوا" له قيمة دلالية خلافية للتفريق بين المعنيين. 

وفي بعض الأفعال لم يأت المعل منها: اعتورء اهتورء اعتول» وتساوت دلالة 
اجتور واجتار صحيحا ومعلا. 
ولقد ذكرت بعض هذه الأفعال مقرونة بأشباهها على وزن 'تفاعل,. مثل ارتوح.» 
ازدوج؛ اجتورء اشتورء اعتورء احتوشء اعتوزء على حين لم يرد فعل على 'تفاعل" 
مشابها لمعنى 'افتعل"» وذلك في: انتورء. اهتورء اعتول» ولعل تصحيح العين فيها له 
قيمة دلالية» فهو يدل على أن هذه الأفعال تغني عن 'تفاعل"؛ لكونها في معناه. ولقد 
أشار إلى هذه الناحية سيبوبه. حيث يقول:"... فلما كان معناها معنى ما تلزمه الواو 
على الأصل اثبتوا الواو.... وكذلك احتوشوا واهتوشواء وإن لم يقولو"تفاعلوا" 
فيستعملوه؛ لأنه قد يشرك في هذا المعنى ما يصح27". 


.١7١ ص‎ ١ اين 000 الخصائص:‎ (١) 
.358١ص‎ ١ج الميداني» نز ف: نزهة الطرف:‎ (3 
انه سيبوية الكتاب: ججءٌ 1 وانظر: السيرافي» شر حم كتاب سيبويه:‎ 
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ولقد جاء فيما ذكره سيبوبه سابقا على وزن "افتعل” مصحح العين مما لم 
يذكر في “تاج العروس7": احتوزواء اهتوشواء ويلاحظ أنه لم يذكر "تحاوز" وذكر 
'احتاز". كما أنه لم يذكر 'اهتاش" وذكر 'تهاوشوا". 


*- في عين "أفعل" و"استفعل": 

جاءت عين بعض الأفعال من الأجوف على هذين الوزنين صحيحة غير 
معلة؛ء فعد بعض الصرفيين ذلك مطردا في الاستعمال شاذا في القياس!') يحفظ ما جاء 
منه ولا يقاس عليه( وأنه جاء منبها على الأصل'), أما سيبويه”) فقد عده غير 
مطردء حيث يقول:'وقد جاءت حروف على الأصل غير معتلة مماأسكن ما 
قبله...شبهوه ب 'فاعلت"؛ إذ كان ما قبله ساكنا كما يسكن ما قبل واو فاعلت: وليس 
هذا بمطرد.... وذلك نحو قولهم: أجودت وأطولت واستحوذ واستروح وأطيب 
وأخيلت وأغيئت وأغيمت واستغيل. فكل هذا فيه اللغة المطردة(". إلا أنا لم نسمعهم 
قالوا إلا استروح إليه وأغيلت واستحوذء بينوا هذه الأحرف كما بينوا فمسي فاعلت. 
فجعلوها بمنزلتها في أنها لا تتغير'. 


)١(‏ مادة (حوز): جم ص ؛ ه-58.» مادة (هوش): ج31 ص7777-777. 

(1) أبوعلي الحسن بن أحمد بن عبدالغفار الفارسي, المسائل العسكرية» تحقيق 
محمد الشاطر أحمد (مطبعة المدني/ القاهرة. طاء 114.7ه -1945): 
عر 6 

(') المازني؛ التصريف: ج١‏ ص777. 

(؛) ابن عصفورء الممتع في التصريف: ج؛ ص447. 

(5) الكتاب: ج4؛ ص45". 
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ع وي ل ا ا ا 
الإعلال في "أفعل" و ستفعل'؛ إذ كان محمولا على غيره في الإعلال وهو الثلاشيا". 
ف 'لقام" و'استقام" أعلا لإعلال 'قام': لأن أصل قام قوم تحركت عينه وانفتح ما قبلها 
فوجب قلب الواو ألفاء أما "أقام' و"استقام' فأصلهما: أقوم واستقوم. فالعين فيهما 
متحركة بالفتح ساكن ما قبلهاء وكان حقه ألا يعل؛ كما يقول ابن جني": '"وكذلك 
باب" أقام وأطال واستعاذ واستزاد "مما يسكن ما قبل عينه في الأصل. ألا تسرى أن 
أصل أقام أقومء وأصل استعاذ استعوذ؛ فلو أخليا وهذا اللفظ لاقتضت الصورة 
تصحيح العين لسكون ما قبلهاء غير أنه لما كان منقولا ومخرجا من معتل هو قام 
وعاذ أجري أيضا في الإعلال عليه". 

وبإزاء القول بشذوذ تصحيحج عين 'أفعل' و"استفعل" يأتي القول بأنه لغة 
فصيحة صحيحة. والقول المنسوب إلى أبي زيد الأنصاري إن تصحيح العين فيهما 
قياس مطرد في الباب كله(')ء ونسب أبو حيان7) إلى اين مالك أنه أحدث قولا ثاثا 
وهو أن التصحيح مقيس إذا أهمل الثلاثي؛ وعبارة أبي حيان فيها عموم؛ إذ إن ابن 
مالك ذكر هذا الرأي في "استفعل" كاستنوق دون أفعل': وذلك في التسهيل!'), وقد 


)0( ابن عصفور. ١‏ الممتع في التصريف: ج" ص 485. 
1( ابن يعيش. سر شرح المفصل: ٠‏ صهك الرضي, شرح الشافية: ج؟” 
ص1 5-/390. 
0( الخصائص: ج١1‏ صلم ١ ١‏ 
)( أبوحيان, ارتشاف الضرب: بع ص 16١‏ سرح الأشموني: ج قص 03217 
الزبيديء. تاج العروس: ج© ص"5". 
)5( ارتشاف الصرب: ج١١‏ ص .١ 6١١‏ 
ا أبن عقيل» المساعد على تسهيل الفوائد: جءٌ ص ثلا ا السلسيلي» شضفهاء 
الطيلة ج ه311١‏ شرج الاتنمودى ع ص , 
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ذكر ابن عقيل7') في شرحه له 'استنوقء, استتيستء استحوذ" أمثلة على ما أهمل 
ثلاثية» وسيأتي أن "استحوذ" له ثلاثي. 

ولرأي اين مالك هذا أصل عند ابن جني”7)؛ حيث يقول: 'فأما قولهم 
'استنوق الجمل" و"استتيست الشاة" و"استفيل الجمل" فكانه أسهل من 'استحوذ"؛ وذلك 
أن استحوذ قد تقدمه الثلاثي معتلاء...فلما كان "استحوذ' خارجا عن معتل: أعني حاذ 
يحوذ. وجب إعلاله إلحاقا في الإعلال به... وليس كذلك "استنوق الجمل" و"استتيست 
الشاة"؛ لأن هذا ليس له فعل معتل: ألا تراك لا تقول: ناق ولا تاس؛ إنما الناقة 
والتيس اسمان لجوهرء لم يصرف منهما فعل معتل؛ فكان خروجهما على الصحة 
أمثل منه. في ياب الل و ا 

ومع هذا أيضا فإن استنوق واستتيس شاذء ألا تراك لو تكلفت أن تأتي 
باستفعل من الطود لما قلت: استطودء ولا من الحوت استحوت. ولا من الخوط 
استخوط. ولكان القياس أن تقول: استطاد واستحات واستخاط؛ والعلة في وجوب 
إعلاله7) وإعلال استنوق... أنا قد أحطنا علما بأن الفعل إنما يشتق من الحدث لامن 
الجوهر؛ ألا ترى إلى قوله''': "وأما الفعل فأمثلة أخذت من لفظ أحداث الأسماء". فإذا 
كان كذلك وجب أن يكون استنوق مشتقا من المصدرء. وكان قياس مصدره أن يكقون 
معتلاء فيقال: استناقة كاستعانة... وإن لم يكن تحته ثلاثي معتل كقام وياع فيلزم 
إجراؤه في الإعلال عليه... فإن قلت: فما تقول في "استعان" وقد أعل؛ وليس تحته 
ثلاثي معتل؟ ألا تراك لا تقول: عان يعون كقام يقوم؟ - قيل: هو وإن لم ينطق 
بثلاثيه فإنه في حكم المنطوق به. وعليه جاء أحان يعين". 

إن القول بشذوذ تصحيح عين 'أفعل" و'استفعل' أمر لا تدعمه الحقائق 
الإحصائية.ء خصوصا إذا وضع بإزاء ما لم يقل الصرفيون بشذوذ تصحيح عينه وهو 


)1( المساعد على تسهيل الفوائد: 3 صلمل/ا١.‏ 

(؟) الخصائص: ج١‏ ص8١1١-111: .171١‏ 

ليها الهاء تعود على استحود. 

)5( الهاء تعود على سييويه» الكتاب: ج١1‏ ص .١١‏ 
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"افتعل" الذي يعد إعلال عينه أصلا واجبا لتحركما وانفتاح ما قبلها. على حين أن 
عين كل من "أفعل' و" استفعل' يعد إعلالها محمولا على أصل وهو ليس واجبا وجوب 
إعلال "افتعل"؛ لتحركها وسكون ما قبلهاء ولقد سبق القول إنه قد جاء ١١‏ فعلا فقط 
صحيح العين على وزن 'افتعل". على حين رصدت المتابعة المعجمية في 'تاج 
العروس” ” فعلا صحيح العين على وزن "أفعل7), و7١‏ فعلا صحيح العين على 
وزن 'استفعل". وواضح هو الفرق بين هذه الأرقام. 

أما ما ذكره ابن جني عن اشتقاق الفعل من الجوهر كالتيس والناقة والفيسل 
في: استتيست واستنوق واستفيل - فإن هناك عددا من الأفعال مصححة العين على 
وزن "أفعل" و'استفعل" مشتقة من الجوهر. مثل: أخوصت النخلة (من الخوص).؛ 
أهيق الظليم صار هيقا أي طويلا (والهيق الظليم)» أشوكت الأرض كثر شوكهاء أخول 
الرجل كان ذا أخوال (من الخال أخو الأم)؛ أضيل المكان أنبت الضال وهو السدرء 
وأغيلت المرأة ولدها سقته الغيل (وهو اللبن ترضعه المرأة ولدها وهي تؤتى) 
واستغيلت, أليل دخل في الليل؛ أخيم الخيمة بناهاء أغيم الرجل أقام كالغيم وأغيم 
القوم أصابهم غيمء أغين الرجل (غطي على قلبه وألبس من الغين وهو الغيم). 


)١(‏ ذكر السيوطي بما يشبه الإحصاء ٠١‏ فعلا فقط مصحح العين على وزن 
أفعل, المزهر: ج١‏ ص١77.‏ 

(؟) انظر: الزبيديء تاج العروس حسب ترتيب الكلمات: ج51 ص317ء ج١١‏ 
ص 535.: 55, ج5١‏ صسكال3ل جه ١‏ ص8 57 ١:1‏ ص94ه-١٠61,‏ ج1١‏ 1 


ص 277٠١‏ ج/7 ١‏ ص 679 ج8١‏ ص7 7:-177. 
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ومنه أيضا!": استأور القوم غضبا (من الأوار: حر النار)ء استحوض الماء 
اجتمع واتخذ لنفسه حوضاء أروضت الأرض واستروضت (ألبست وأنبتت النبات), 
استجوف المكان أو الأرض (من الجوف وهو ال -لمئن المتسع من الأرض). 

ومن الممكن أن يكون منه7): استضورت البقرة اس تحرمت أي اشتهت 
الفحل (من الضور أي الجوع الشديد). أسوع الرجل انتقل من ساعة إلى ساعة. 
أفوقت السهم وضعت فوقه في الوتر (من الفوق وهو مشق رأس السهم)؛ استخولهم 
اتخذهم خولا أي حشما (الخول العبيد والإماء وغيرهم من الحاشية)؛ أخيانا شمنا 
سحابة مخيلة للمطر وأخيلت السماء تهيأت للمطر (من المخيلة التي تحسبها ماطرة). 

وعودة إلى ما سبق نقله عن سيبويه(). حيث أورد عددا من الأفعال 
مصححة العين على وزن 'أفعل" و'استفعل". وذكر أنها سمع فيها الإعلال مستثنيا 
"استروح واستحوذ وأغيلت", وأضاف ابن عصفور”) إلى المستثنى لعدم السماع 
"استنوق واستتيست واستصوبت رأيه", أما ما تذكره المادة المعجمية في 'تاج 
العروس"'7) فهو ورود مصحح العين ومعلها من هذه الأفعال ما عدا استنوق 
واستتيست, وكذا غيرها دون اختلاف في الدلالة» ومن ذلك0'): استجوبه واس تجابه 


)١(‏ السابق: ج” ص١‏ 4؛ ج١٠‏ ص؛ ؛» الاء ج7١١‏ ص177. 
)١(‏ نقسه: جلا ص184, ج١١‏ ص 2.737١‏ ج7١‏ ص7 411:51: ج4١‏ 
ص 98640575 7. 

(؟) الكتاب: ج؛ ص4256". 

(4) الممتع في التصريف: ج7١‏ ص587. 

(6) انظر على الترتيب المواضع الآتية: ج7 57١؛‏ ج141 ص54,؛ جه ص37 
ج١٠‏ ص .681١‏ 

(1) انظر على الترتيب في السابق المواضع الآتية: ج١‏ ص88"؟: ج١٠‏ 
ص ١5١ء‏ ج؛ ص7١‏ 4؛ جه ص77 ١٠738ء‏ ج/ ص55 ج31 ص/الا7, ج١٠‏ 


ص "لا ج1١‏ ص 3٠٠٠١‏ ج1١‏ ص 171 ج7١‏ ص١4‏ ج4١1‏ ص86 7١‏ 
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واستجاب له استطاب واستطيب؛. أجاده وأجوده. أساد وأسمود: أعانذت وأعوذت. 
أشار بالنار وأشور بهاء أخوص الشجر وأخاصء. وأروضت الأرض وأراضت 
واستروضت واستراضت. أسوع وأساع. استجاف واستجوف. أفاق الهم وأفوقه. 
أخيل وأخال؛ أضال المكان وأضيلء أطال وأطول. أعول فلان إذا حرص كأعال وأعيل. 
أقوله وأقالهء ألال وأليل: أخام الخيمة وأخيمهاء أغامت السماء وأغيمتء أغان الغين 
على قلبه وأغينء ألان وألين. 

ومما جاء في المعل مخالفا في دلالته مصحح العين على 'أفعل' و'استفعل"". 
فيكون المعل لازما والمصحح متعديا ما يأتي(! ): 
- أجاده غيره: جعله جيدا- أجود إذا صار ذا جواد. 
- أروضت الأرض ألبست النبات وأراضها الله جعلها رياضا. 
- أغاف الله الشجر: أماله من النغمة والغضوضة- وأغيف الشجر: مال. 
- أعال الرجل عياله: كفاهم معاشهم, وأعول رقع صوته بالبكاء» أعول عليه كعول 
عليه- أعول فلان حرص- أعولت القوس صوتت. 
- أحين فلان بالمكان أقام حينا- الإبل حان لها أن تحلب- أحانه الله أهلكه. 
والواضح أن لتصحيح عين "أفعل" قيمة خلافية “.لالية في الأفعال السابق عرضهاء 
ولقد تنبه إلى شيء من هذا صدر الأفاضل الخوارزمي(؟ ): حيث يقول: "الصحيح مسن 


ج5١‏ ص86 475 445 519 5191, ذلالاء ج17 ص 77٠١‏ ج11 ص75ه, 
ج4١‏ ص77 4: ج؛ ص7١‏ 4. 
)١(‏ الزبيديء؛ تاج العروس على الترتيب: ج؛ ص”4-1.0٠١4؛‏ ج١٠‏ ص الاء 
ج7١‏ ص :»4١5‏ ج١١‏ ص575, ج148 ص59١.‏ 
(؟) صدر الأفاضل القاسم بن الحسين الخوارزمي؛ شرح المفصل في صنعة 
الإعراب الموسوم بالتخمير: تحقيق عبدالره.ن العثيمين (دار الغرب الإسلامي/ 
بيروتء طاء :)١994٠‏ ج54 ص5330-184. واللفظتان المشار إليهما بالنجممة 
جاءتا في المطبوع بالجيم والصحيح ما أثبت. 
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هذه الأفعال لأحد شيئين: إما لإيضاح معنى المشترك نحو استروح فإنه أوضح من 
استراح. 

وإما لأن اللفظ مع فقد الإعلال أدل على معناه نحو: أخيلت السحابة؛ فإنه أدل علسى 
معنى المخيلة من "أخالت"». يقال: أجدت الشيء فجادء وقد قالوا: أجودتء. كما قالوا: 
أطال وأطولء. وأجودت أدل على معنى الجود من أجدت.إاستحوذ عليهم الشيطان» 
(المجادلة: من الآية3١)...‏ جاء بالواو على أصله... وهو أدل على معنى الحوذ* 
وهو السوق السريع من استحاذ*: اس تصوب فعله... أدل على الصواب من 
"استصاب". يقال: أطاب وأطيبء وأطيب أدل على معنى الطيب من "أطاب". أغالت 
المرأة وأغيلت أدل على معنى الغيل من'أغالت".... أغامت السماء وأغيمت أدل على 
معنى الغيم من "أغامت". استقيل(! )... وهو أدل على معنى القيل من "استقال". 


ومن المحدثين(7) من أشار إلى القيمة الخلافية الدلالية التي تقصد 


بتصحيح العين في 'أفعل" و'استفعل": مشيرا إلى احتمال كون المصحح لغة في المعل» 
وإلى كون كثرة استعمال المصحح المسموع أبطلت الإعلال: كما أنه يرى أن 
التصحيح فيه يحدث لكون حركة حرف العلة المستحق للقلب فتحة» وهي خفيفة لا 
استثقال فيها. 

ومما ورد مصحح العين من"أفعل" و"استفعل" دون وجود معل منه: استأور. 
استضورت. أعورء أعوزء استحوسء. أعوص. استنوق؛ أهيقء استنوك. أحول. 
استخول, استغليتء. استفيلء استقوه. 


الخلاصه- 


)١(‏ هكذا ورد في المطبوعء ولم ترصد المتابعة المعجمية استقيل» فلعله خط أ 
طباعي أو خطأ مس الناسخ؛ تصويبه استغيل وهو الأقرب أو استفيل. 


٠. محمد بندق. الحاف الإعلالي: ص ةك‎ )١( 
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؟- 


توضح هذه الدراسة الحاجة الماسة إلى توثيق ارتباط الدرس الصرفي 
بالمعجم؛ وتصحح ما جاء لدى الصرفيين من جوانب إحصائية فسي بعسض 
المسائل: مثل: عدد أفعال المثال من باب فء ل يفعلء والناقص من باب فعل 
يفعل. وغير ذلك. 

بيان علة حذف فاء مضارع المثال الواوي مكسور العينء وهي وقوعها بين 
واو لين ساكنة مفتوح ما قبلها (حرف المضارعة) وحرف مكسور بعدها 


(عين الفعل). 
رد معظم أفعال الأجوف التي يرى الصرفيون أنها من باب (فعل يفعل) إلى 
باب (فعل يفعل). 


تجلية رأي سيبويه في كون فاء الفعل الحلقية تؤثر بالفتح في عينهء مثلها 
في ذلك مثل العين واللام؛ فهي بذلك ليست ضعيفة كما يصرح الصرفيون. 
للتصحيح والإعلال قيمة دلالية خلافية» تعين على التفريق بين صورة المعل 
وصورة المصحح. أما إذا أمن اللبس فإن مخالفة الأصل ممكنة متاحة. 
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المصادر والدراجع 
- الأزهريء خالد ين عبدالله. 
شرح التصريح على التوضيح (دار الفكر/ بيروت؛ د.ت). 
- الأشمونيء نور الدين أبو الحسن علي بن محمد. 
شرح ألفية اين مالك (مطبعة البابي الحلبي/ القاهرة. د.ت). 
- الأعلم الشنتمريء أبو الحجاج يوسف بن سليمان بن عيسى. 
النكت في تفسير كتاب سيبويه؛ تحقيق زهير سلطان (معهد المخطوطات العربية/ 
الكويت. طق 4ءلا١.:‏ ١له-187‏ ام). 
- الأنياريء أبو البركات كمال الدين عبد الرحمن بن سعيد. 
الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفيين: تحقيق محمد محيي 
الدين عبد الحميد (المكتبة التجارية الكبرى/ القإهرة. د.ت). 
- بندق» محمد محمود. 
الحذف الإعلالي مظاهره وقوانينه (مكتبة زهراء الشرق/ القاهرة. ؟١١5م).‏ 
- الجابرديء فخر الدين أحمد بن الحسن. 
شرح شافية ابن الحاجب (عالم الكتب/ بيروت». ط". 5٠114ه-584ام).‏ 
- ابن جماعة؛ محمد بن أبي بكر بن عبد العزيز بن محمد بن إبراهيم بن سعد الله. 
حاشية ابن جماعة على شرح الجابردي للشافية لابن الحاجب (عالم الكتب/ بيروت» 
طف ؛.:اه-544ام). 
- اين جنيء أبو الفتح عثمان. 
الخصائص تحقيق محمد علي النجار (دار الهدى/ بيروت. د.ت). 
المنصف "شرح التصريف للمازني". تحقيق إبر اهيم مصطفى وزميله (مكتبة البابي 
الحلبي/ القاهرة. طل١؛.‏ 11775 1ه-507١م).‏ 


- الحملاوي» أحمد. 
شذا العرف في فن الصرف (مكتبة البابي الحليبي/ القاهرة.ء ط784215١1ه-‏ 
6ام). 


- أيو حيانء أثير الدين محمد ين يوسف. 
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ارتشاف الضرب من نسان العربء تحقيق مصطفى النماس (مطبعة المدني/ القاهرة. 
طى ا.4اه-!2؟ام). 

- الخوارزمي. صدر الأفاضل القاسم بن الحسية,. 

شرح المفصل في صنعة الإعراب الموسوم بالتخمير. تحقيق عبد الرحمن العثيمين 
(دار الغرب الإسلامي/ بيروت. طلى 52ام). 

- الراجحي. عبده. 

التطبيق الصرفي (دار النهضة العربية/ بيروت؛» 4١٠1١1ه-584١م).‏ 

- الرضي الاستراباذيء رضي الدين محمد بن الحسن. . 

شرح شافية ابن الحاجبء تحقيق محمد نور الحسن وزميليه (دار الكتب العلمية/ 
بيروت» ه245 5ام). 

- الزبيديء محب الدين أبو فياض محمد مرتضى الحسيني الواسطي. 

تاج العروس من جواهر القاموس. تحقيق علي شيري (دار الففر/ بيروت. 
4م-11141اه). 

- الزجاجيء أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق. 

الجمل في النحو. تحقيق على توفيق الحمد (مؤسسة الرسالة/ ييروت. طاء 
4ه-1584م). 

- السامرائيء إبراهيم. 

الفعل زمانه وأبنيته (مؤسسة الرسالة/ بيروت» طف: 05٠114ه-1985١).‏ 

- ابن السراجء أيو بكر محمد بن السري بن سهل. 

الأصول في النحو. تحقيق عبد الحسين الفتلي (مؤسسة الرسالة/ بيروت. طاء 
ه1ه-96868ام). 

- السلسيليء أبو عبدالله محمد بن عيسى. 

شفاء العليل في إيضاح التسهيل. تحقيق الش ريف عبد الله البركاتي (المكتبة 
الفيصلية/ مكة المكرمة». د.ت). 

- سيبويه؛ أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر. 

الكتاب. تحقيق عبد السلام هارون (مكتبة الخانجي/ القاهرة طاكء 5/481١م).‏ 


- السيرافيء أبو سعيد الحسن بن عبد الله. 
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شرح كتاب سيبويه (نسخة مصورة مكتبة بشير آغا/ المدينة المنورة» 05١‏ نحو). 
- السيوطيء جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر. 

المزهر في علوم اللغة وآدابهاء تحقيق محمد أحمد جاد المولى وزميليه (دار الفقر/ 
لم يذكر مكان النشر ولا تاريخه). 

- شاهين: عبد الصيور. 

المنهج الصوتي للبنية العربي: رؤية جديدة في الصرف العربي (مؤسسة الرسالة/ 
بيروت؛ ١٠6٠14ه-158.0م).‏ 

- اين عصفورء أبو الحسن علي بن مؤمن. 

الممتع في التصريف. تحقيق فخر الدين قباوة (دار المعرفة/ بيروت. طاء لا1٠05ء2‏ 
.)١5417‏ 

- ابن عقيلء بهاءالدين عبدالله. 

المساعد على تسهيل الفوائد. تحقيق محمد كامل بركات (مكتبة المدني/ جسدة. 
1.6ه-15984م). 


- تعمر 2 أحمد مختار. 
البحث اللغوي عند العرب مع دراسة لقضية التأثير والتأثر (عالم الكتتب/ القاهرةء 
طكى 1488م). 


- أبوعلي الفارسيء الحسن بن أحمد بن عبد الغفار. 

التعليقة على كتاب سيبويه» تحقيق عوض القوزي (مطابع الحسني/ الرياضءط١.ء‏ 
6ه-15954١م).‏ 

التكملة. تحقيق كاظم المرجان (عالم الكتب/ بيروت. ط؟. 11415ه-555١م).‏ 
المسائل الحلبيات» تحقيق حسن هنداوي (دار القلم/ دمشق ط31ء2 #400 ١اهل-‏ 
417 ام). 

المسائل العسكرية, تحقيق محمد الشاطر أحمد (مطيعة المدني/ القاهرق طاء 
6.7 ه-1987م). 
- الفراءء أبو زكريا يحيى بن زياد. 

معاني القرآن. تحقيق محمد علي النجار وآخرين (عالم الكتب/ بيروت. طاء 
58ام). 
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- المؤدب. القاسم بن محمد بن سعيد. 

دقائق التصريف. تحقيق أحمد القيسي وزميليه (مطبعة المجمع العلمي العراقي/ 
بغداد, /4اه-5807١م).‏ 

- المازني: أبو عثمان بكرين محمد المازني. 

التصريف. تحقيق إبراهيم مصطفى وزميله (مكتبة الببسابي الحلبي/ القاهرة. طاء 
الااه-:5684١م).‏ 

- ابن مالكء. جمال الدين أيو عبد الله محمد بن عبد الله. 

شرح التسهيل تحقيق عبد الرحمن السيد وزميله (دار هجر/ القاهرة. طاء 
٠14ه-.198م).‏ 

شرح الكافية الشافيةء تحقيق عبد المنعم هريدي (دار المأمون للتراث/ دمشقء طا١ء‏ 
؟.4اه-585ام). 

- المبردء أيوالعياس محمد بن يزيد. 

المقتضبء تحقيق محمد عبد الخالق عضيمة:؛ (عالم الكتب/ بيروتء د.ت). 

- الميداني؛ أحمد بن محمد. 

النشر ولا تاريخه؛ ط١).‏ 

ج".ء (المطبعة الإسلامية الحديثة/ القاهرة. لم يآكر تاريخ النشرء ط١).‏ 

- ابن يعيش,. موفق الدين يعيش بن علي. 

شرح المفصل(مكتبة المثنى/ القاهرة» د.ت). 
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لكقظ "مع" ببن الآسمية 
والظرفية والحرفية 
د.طارق النجار* 


فقد حدث شبه استقراربين النحاة قديما وحديثا على أن (مَع) اسم 
وظرف وليست حرفاء ويرجع السبب في هذه النظرة من النحاة للفظ (مع) 
إلى ما قاله سيبويه ورجحه حول اسمية (مع) وظرفيتهاء دون تعرضه 
لحرفيتهاء فقد عذها سيبويه من الظروف قائلا : "وأما الحروف التي تكون 
ظرفا فنحو : خَلفَ وأمام» وقدامء ووراءء وفوق» وتحتء وعند وقبل» ومع 
وعلى؛ لأنك تقول : من عليكء كما تقول : من فوقك. وذهب من مَعه"7". 

ثم يقول سيبويه : "وهذه الظروف أسماءء ولكنها صارت مواضع 
للأشياء"20, 

ويؤكد سيبويه اسمية "مع" في موضع أخر من الكتاب فيقول : 
"وسألت الخليل عن معكم ومعء لأي شيء نصبتها ؟ فقال : لأنها استعملت 
غير مضافة اسم كجميع» ووقعت نكرةء وذلك قولك : جاءا معًا وذهبا معًا 
وقد ذهب معهء ومن معهء صارت ظرفاء فجعلوها بمنزلة أمام وقدام. 

قال الشاعر فجعلها كهل حين اضطرء وهو الراعي7": 

وريشى منكم وهواى معكم وإن كانت زيارتكم لماما "4) 

وهذا النص من كلام سيبويه يؤكد اسمية "مع" وأنها عند تنوينها 
تكون حالا وعند إضافتها تكون ظرفا منصوباء كما يؤكد النص شيئا آخر 
وهو أن (مَع) بتسكين العين لا يكون إلا في الضرورة. 


© قسم اللغة العربية. كلية التربية ‏ جامعة عين شمس . 


شرينكت 
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وهي - أي (مع) - عند سيبويه اسم ثنائي الأصل وهي اسم غير 
متمكن جامد غير متصرف ولذا فهو يشبه الحروفء يقول سيبويه : "وما 
جاء من (الأسماء) غير المتمكنة على حرفين أكثر مما جاء من المتمكنة 
[على حرفين» نحو : يد ودم]؛ لأنها حيث لم تمكن ضارعت هذه الحروف 
لأنه لم يفعل بها ما فعل بتلك [الأسماء المتمكنة] ولم تصرف تصرفها"! ١‏ 


وهي عنده تشبه "ذا وذه" و"نا" وهو وهيء» وكمء ومنء وماء وقطء. 
ومُدَء وعَنْ» وعَل» وإِدّ وعلى هذا فهي اسم "وهي للصحبة"07". 


ولما تأكد لدى سيبويه اسمية (مع) لم يذكرها في حروف الجر” هذا 
هو رأى سيبويه في لفظ (مع) فهو اسم وظرف وليس حرفا ودليل اسميتها 
عنده دخول حرف الجر (من) عليها في قولهم جئت من معه. 


ولكن التضارب في كلام سييويه حول إعرابها وينائها واضح فهي 
مرة اسم معرب منصوبء وقتحتها فتحة إعراب» وهي مرة أخرى اسم مبني 
جامد ثنائي يشبه الأسماء الثنائية المبنية كما أوضحت من قبل. 

وسيبويه يعد تسكين العين من (مَع) ضرورة شعرية وهي في الحقيقة 
لغة غَثْم وربيعة» قال ابن سيده : "حكى الكسائي عن ربيعة وغنم؛ أنهم 
يسكنون العين من (مّع)» فيقولون مَعكم ومّعناء قال : فإذا جاءت الألف 
واللام وألف الوصلء اختلفوا فيهاء فبعضهم يفتح العين وبعضهم يكسرهاء 
فيقولون : مع القول» ومع ابنك. وبعضهم يقول : مع القوم» ومّع ابنك. أما 
من فتح العين مع الألفء فإنه بناه على قولك : كنا معنا ونحن معاء قلما 
جعلها حرفاء وأخرجها من الاسم؛ حذف الألف وترك العين على فتحها"0. 


ولا يخفى ما في كلام الكسائي من القول بحرفية (مّع) المفتوحة كما 
لا يخفى أن فتحة العين ليست فتحة إعرابء فقد كانت موجودة قبل حذف 
الألفء وهذا دليل على بناء (مَع) على الفتح لا إعرابهاء وهو القياس يقول 
أبو حيان عن (مع) : "وحركته حركة إعرابء وكان قياسه البناء» وقد بناه 
بعضهم على السكون وهي لغة لربيعة» وغنم فسكونه قبل حركته"0". 


وإذا تتبعنا آراء النحاة غير الخليل وسيبويه حول (مع) فإننا نجد 
الأخفش الأوسط وهو أبو الحسن سعيد بن مسعدة (ت ١١1ه)‏ يرى أن 
(مَع) ظرف منصوب بالفعل الذي قبله» ويرى في تعليل نصب المفعول معه 
"أن انتصابه انتصاب الظرف.. وذلك أن الواو في قولك : قمت وزيداء إنما 
العا ا مي دو ل ا 
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كانت منتصبة على الظرف ء ثم أقمت الواو مقامها » انتصب زيد بعدها 
كانت (مع) منصوبة بنفس قمت بلا وساطة فكذلك يكون انتصاب زيد بعد 
الواو المقامة مقامها جاريا مجرى انتصاب الظروف"""). 


وابن جني (ت 157ه) على الرغم من أنه لم يذكر (مع) في كتابه 
(اللمع) في الظروف ولا في الحروف”'' فإنه عند توجيه "قراءة يحيىين 
يعمر وطلحة بن مصرف : "هذا ذِكرٌ من مَعِى وذِكرٌ من قبلي"7". 

بالتنوين في (ذكر)ء وكسر الميم من (من). قال أبو الفتح : هذا أحد 
ما يدل على أن (مع) اسم. وهو دخول (من) عليها. 

حكى صاحب الكتاب وأبو زيد ذلك عنهم : جئت من مَعِهمء أي من 
عندهمء فكأنه قال : هذا ذكر من عندي ومن قبليء أي : جئت أنا به؛ كما 
نكا الأنبياء من قبلي"". 

والملاحظ في كلام ابن جني أنه وجه دخول (من) الجارة على (مع) 
على الحمل على المعنىء فالذي سوغ دخول (مِن) على (مع) كونها بمعنى 
(عند) والحمل على المعنى باب واسع سنعود إلى ذكر بعض أمثلته عند 
الحاجة إليها في أثناء هذا البحث - إن شاء الله . 


أما المبرد (ت 860١ه)‏ فلم يذكر (مع) في الظروف ولا في الحروف 
في كتابة |/ قت ب09), 

كذلك الزمخشرى (ت 578ه) لم يذكر (مع) في الظروف ولاافي 
الحروف في كتابة (المفصل في صنعة الإعراب) 9". 


وتبعه ابن يعيش في ذلك قلم يذكرها في شرحه في مبحث الظروف 
ولاافي حروف الجر" ). 


كذلك ابن الحاجب (ت 171ه) صاحب كتاب الكافية في النحو لم 

يذكر (مع)في الظروفء وأرى أن هذا الصنيع من جانب الميرد 

والزمخشري وابن يعيش واين الحاجب يظهر رأيهم في عدم اقتناعهم برأي 

سيبويه في القول باسميتها أو ظرفيتهاء لكنهم لم يضعوها في الحروف أيضا 
-1180- 
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ولعل هذا بسبب ما وجدوه في استعمال (مع) بعد حرف الجر (مِن) ومنوتة 
في قولنا: (جاعوا معا) لذا فقد توقفوا عن وضعها في الأسماء أو الظروف أو 
الحروفء وأرى أن كلا من المبرد والزمخشري وابن يعيش وابن الحاجب 
يمثلون فريقا وحدهم في هذه القضية. 


وثم فريق آخر من النحاة يرى التفريق بين (مع) ساكنة العين و(مع) 
مفتوحة العين» ويأتي على رأس هذا الفريق أبو جعفر النحاس 
رت ه) الذي يقول : "إذا أسكنت (مع) فهي حرف جاء لمعني يلا 
خلاف بين النحويين» وإذا فتحتها ففيها قولان : أحدهما أنها بمعنى الظرف 
اسم. والآخر أنها حرف خافض مبنى على الفتح"""). 


ومن هذا الفريق أ لني اج ا و كن 
.| "لقول في ذكر حروف الجر 
ا ل وعلي وعن وحاشي وعدا كم خلا 


والكاف واللام ومذ والياء والواو للقسم كم التاء 
ومَعْو 5 ثممنذ هن ايه لولا على 1 5 أوكي 5 زليه 


00 0 (مع) وحرفيتها : 0 


ومنهم الرضي الإستراباذي( ت187ه ) صاحب شرح كتاب الكافية 
في النحولاين الحاجب ( ت147ه ) فقد ذكرالإستراباذى رأي سيبويه حول 
ظرفيتها وفهم من كلام سيبويه أن (مع) مبنية لا معربة وأن علة بنائها 
مشابهتها للحرف بقلة التصرف ثم قال : "والأولى الحكم بإعرابه لدخول 
التنوين في نحو : كنا معاء وانجراره بمن وإن كان شاذا نحو: جتت من معه» 
أى :عندهء وتسكين عينها لغة ربيعة يقولون : مَعْ زيد. فإذا لاقى ساكنا بعده 
كسروا عينه نحو : كنت مع القوم (قال بعضهم وهو الحق هي في هذه اللغة 
حرف جر إذ لا موجب للبناء فيه معدومًا في (مع) المفتوحة العين المعربة 
لو قلنا باسميته"! م 
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فالإسترياذي يرى أن الحق في (مَع) ساكنة العين أنها حرف جر 
مبني على السكون. 


ومنهم الإمام أحمد بن عبد النور المالقي (ت ؟"٠له)‏ صاحب كتاب 
"رصف المباني في شرح حروف المعاني" حيث يقول : "وإذا سكنت عينها 
كسائر حروف الجر ولا يحكم فيها بحذف ولا وزن ولا يسأل عن بنائها 
لثبوت الحرفية فيهاء ومما جاء منها حرفا قوله : 
فريشى متكم وهواى مَعْكُمْ 2 وإنكانت زيارتكم لماما 


ف "معكم" هنا جار ومجرور متعلق بخبر "هواى" لأنه مبتدأ تقديره: 
وهواى كائن معكمء كما تقول : زيد من بني تميم أي : كائن أو مستقر"7'"). 

وإذا كان النحاس وابن معط وابن الحاجب والمالقي يرون أن (مَع) 
مالك (ت 1177ه) لا يوافقهم على ذلك حيث يقول : "وزعم قوم أن الساكن 
العين حرفء وليس بصحيح. لأن المعنى مع الحركة والسكون واحد فلا 
سبيل إلى الحرفية» وزعم النحاس أن النحويين مجمعون على أن الساكن 
العين حرفء. وهذا منه عجبء لأن كلام سيبويه مشعر بلزوم الاسمية على 
كل حالء» وأن الشاعر إنما سكنها اضطرارا"7"". 


وبالرأي نفسه قال أبو حيان (ت 45/اه) قال : "وزعم أبو جعفر 
النحاس أن الإجماع منعقد على حرفيتهاء إذا كانت ساكنة» والصحيح كونها 
اسماإذ ذاك وكلام سيبويه يشعر بذلك""". 


كذلك ابن هشام (ت ١5/اه)‏ يقول : "(مع) اسمء بدليل التدوين في 
قولك : "معا" ودخول الجار في حكاية سيبويه "ذهبت من معه" وقراءة 
بعضهم (هذا ذكر مِن مَعِي)»ء وتسكين عينه لغة غنم وربيعة لاا ضرورة 
خلاقا لسيبويهء واسميتها حينئذ باقية» وقول النحاس "إنها حينئذ حرف 
بالإجماع لل مردو د اناا 


وقد استمر رأي سيبويه القائل باسمية (مع) وظرفيتها وكتب له 
الانتشار؛ نظرا لما تمتع به كتاب سيبويه من شهرة واحترام؛ ونظرًا لما 
تمتعت به كتب ابن مالك كالتسهيل وشرحه والألفية التي صارت المرجع 
الثاني في النحو العربي بعد كتاب سيبويه؛ لذا نستطيع القول بأن القول 
باسمية (مع) وظرفيتها سواء 00 العين أم متحركتهاقد استقر لدى 
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النحاة من بعد ابن مالك؛ فنرى النحاة من بعد ابن مالك قد صنفوا (مع) في 
الظروف كما فعل أبوحيان وابن هشام والآثاري (ت 478ه) صاحب ألفية 
الآثاري في النحو المسماة (كفاية الغلام في إعراب الكلام) حيث ذكر (مع) 
في الظروف قائلة : 

"وفتح (مَعْ) فاش وحيث يتصل 2 بساكن فالفئح أو كسرٌ ثُقِل"7"ا 


والسيوطي (ت ١١1ه)‏ في ألفيته المسماة (ألفية السيوطي النحوية) 


حيث ذكر (مع) في الظروف المعربة قائلا : 


وخبرًا وصلة حالا يقع وساكنا (على البناء ما امتنع)""") 


والأشموني( ت173ه ) الذي بدا تأثره باين مالك واضحا في قوله : 
"وزعم بعضهم أن الساكنة العين حرف وادعى النحاس الإجماع عليه» وهو 
فاسد والصحيح أنها باقية على اسميتها كما أشعر به كلام الناظم"""). 


(ت 5ه) في الحروف الثنائية!2"), 


والحسن بن قاسم المرادي يؤكد اسمية (مع) ساكنة العين ومفنوحتها 
يقول : "واختلف في (مع) الساكنة العين» فقيل : هي حرف جر. وزعم أبو 
جعفر النحاس أن الإجماع منعقد على حرفيتها إذا كانت ساكنة. والصحيح 
أنها اسم؛ وكلام سيبويه مشعر باسميتها"7"". 


المعاني) يرى أن مع "كلمة تدل على المصاحية» وهي اسم بدليل التنوين في 
قولك "مكا" ودخول الجار عليها"7” ). 


وكذلك لا نجد (مع) مذكورة في أشهر كتب العوامل» فالجرجاني 
صاحب كتاب "العوامل المائة النحوية" لم يذكرها في حروف الجر"". 


ويقرر أشهر كتب النحو والصرف في عصرنا الحاضر وهو كتاب 

"النحو الوافي" للأستاذ عباس حسن شيوع رأي سيبويه وابن مالك حول 

اسمية (مع) وظرفيتها يقول : "مع - ظرف لا يتصرف. وهو معرب 

منصوب على الظرفية - في الرأي الشائع - ويدل على زمان اجتماع اثنين - 
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غاليا - أو مكانهما .. واضافته هي الكثيرة. فإن انقطع عن الإضافة ثون» 
وصار حالاء وقد يصير خبرا"7 ". 


وأنه "لهذه الكلمة أحوال ثلاثة؛ تضاف في اثنتين» وتفرد في واحدة. 

الأولى : الظرفية؛ بأن تكون ظرف مكان يدل على اجتماع اثنين 

واصطحابهما؛ أو ظرف زمان يدل على ذلكء أو ظرفا محتملا 
للأمرينء عند عدم القرينة التي تعينه لأحدهما فقط.... 


الثانية : أن تكون ظرفا بمعنى عندء ومرادفة لهاء في إفادة معني الحضور 
المجردء فتكون ظرفا لا دلالة فيه على اجتماع ومصاحبة وتكون 
معرية مضافة واجبة الجر بمن الابتدائية... ش 

الثالثة : أن تكون اسما لا ظرفية معه ومعناها : "جميع" أي : "كل" وتدل 
على مجرد اصطحاب اثنين أو أكثر واجتماعهما في وقت واحدء أو 
وقت متعددء وفي هذه الحالة تكون معربة. منصويةء منونة على 
اا أو : خبرء وهي في الصورتين مؤولة بالمشتق 
ومفردة” .١‏ 


ويلاحظ في آراء الفريق الثالث المؤيد للقول باسمية (مع) وظرقيتها 
متابعة لسيبويه بزعامة ابن مالك» يلاحظ في آرائهم عدم الاتفاق الكامل مع 
سيبويه فبينما يرى سيبويه أن (مع) اسم ثنائي في حالي الإضافة والإفراد» 
يرى ابن مالك رأي يونس والأخفش اللذين يريان أن (معًا) اسم ثلاثي 
مقصور وأن التنوين يه كتنوين (قتى) وإذا أضيف حذفت ألفه وناب عنها 
المضاف إليه يقول ابن مالك : "والثاني مذهب يونس والأخفشء وهو 
الصحيح. لأنهم يقولون : الزيدان معّا والعمرون معًا فيوقعون "معا" في 
موقع رفع كما ترقع الأسماء المقصورة: كقولهم : فتى وهم عدىء ولو كان 
باقيا على النقص لقيل : الزيدان مَمٌّ كما قال: هم يد واحدة على من سواهم 
وهم جميع"9".- 

"وأيضا ففي الحكم بأن (معًا) غير ملازم النقص بيان لاستحقاق 
الإعراب إذ لا يكون بذلك موضوعا موضع الحروف الثنائيةء يخلاف الحكم 
عليه بالنتقص في حالتي إفراده وإضاقته فإنه يلزم منه استحقاق البناء كسائر 
الأسماء الثنائية دائما دون جابر"”7 ". 
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والآن يأتي السؤال : 
ما أصل (مع) ؟ أهي اسم ؟ أم ظرف ؟ أم حرف ؟ وهل هي منقولة 
من الاسمية إلى الظرفية كما يقول النحاة جميعا إذا كانت مفتوحة العين ؟ 


وهل صحيح إذا سكنت تكون حرفا كما ذهب إلى ذلك النحاس ؟ 


بالنسبة لأصل وضع (مع) أرجح رأي الخليل وسيبويه في القول 
بثنائية وضعها مع عدم الاتفاق معهما في القول باسميتها لما سأورده بعد 
قليل من أدلة على ذلك. 


أما عن أدلة القول بثنائية وضع (مع) فيمكن القول : 
-١‏ ورود لغة ربيعة وغنم' © بتسكين العين من (مَع) ولا نظير له من كلمة 
كان أصلها ثلاثيا فحذف منها لامها ثم سكنت عينها فدل ذلك على أن 
أصل (مع) ثنائي. 


ولو حفظ سيبويه أنها لغة لغير رأيه في القول باسميتها ولكنه عد 
(مّع) بفتح العين أصل (مّع) وعد السكون في عينها ضرورة: والأصل أن 
الساكن أخف من المتحركء والأخف هو الأصلء وهذا قول سيبويه نفسه» 
فالخفة مقوم من مقومات الأصالة في الكلمة» وقد ينى سييويه نفسه القول 
بأصالة النكرة والمفرد والمذكر وفرعية المعرفة والجمع والمؤنث على 
أساس "أن النكرة أخف عليهم من المعرفة وهي أشد تمكنا؛ لأن النكرة أول» 
ثم يدخل عليها ما تعرف به" كما لا يجوز رد لغة ربيعة وغنم لأن 
اللغات على اختلافها كلها حجة!”") و"كل ما كان لغة لقبيلة قيس عليه"7 ). 
؟- لو كان أصلها ثلاثيا وهى اسم مقصور كما يزعم الفريق الثاني إذن 
لوجب أن يكون أصل "معًا" إما من "معو" وإما من "معي" فالألف 
دائما غير أصلية» فإما أن يكون أصلها الواو » وإما أن يكون أصلها 
الياء» وهذا ما لا يقوم عليه دليل من اللغة » فقد ورد الأصل (معو) 
مستعملاً بتسكين العين بمعنى "الرطب" 7؛) وورد الفعل "معًا يمعو" 
ومصدره "المعاء ممدود: أصوات السنانير"0”*) 


وأما "معي" فقد ورد في اللسان أيضا 8 " المعى والميعى من أعفاج 
البطن 7 والجمع الأمعاء"33*), 
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وذكر ابن منظور في مادة (معع) أن " مع بتحريك العين كلمة تضم 
الشيء إلى الشيء وهى اسم معناه الصحبة وأصلها معًا 1 


أما الزنمخشرى ففعل أغرب من ابن منظور فتحدث عن "مع" في 
مادة "معمع" حيث قال : "ويقال لمن يكثر استعمال "مع" إلى كم تمعمع » 
وفلان معمعى لا رأى له يقول لكل أحد : أنا معك . وصاروا معًا إذا 
اجتمعوا واتفقوا"9؛) ولا يخفى أن النسب إلى "مع" ليس "معمعيًا" كما ذكر 
الزمخشرى لأن المعمعى منسوب في الحقيقة إلى المعمعة وهى "شدة 
الحر"7”*)وهى "الحرب"7"') أيضا . 


"- وثم دليل آخر على ثنائية "مع" وهو النسب إليها فلو كان أصلها ثلاثياً 
لكان النسب إليها "معوى" إن كان أصل الألف واواء مثل: فتى وفتوى 
وهذا غير مستعمل ولم يقل به أحد 3 


4- استعمال المصصدر الصناعي (المعية) دليل على ثنائية (مع) ولو كان هذا 
اللفظ (المعية) هو الاسم المنسوب لحذف منه التاء وقيل (المعى) في 
النسب إلى (مع) كما ينسب إلى (كم) فتقول "كمي" بتخفيف الميم مع 
جواز تضعيفهاء وهذا لم يسمع وليس في كتب اللغة شاهد على ذلك . 
فدل هذا على أن أصل (مع) ثنائي سواء في المصدر الصناعي أو في 
الاسم المنسوب المفترض . 


5- بالرجوع إلى اللغات السامية نجد ما يؤكد ثنائية الوضع في (مع) . 


ذكر الأب هنري فليش في حديثه عن أدوات الجر وأشباهها أنه 

"يميز في هذه الأدوات بين طائفتين : 

أولاهما : الموروثة عن الأصول السامية للعربية (قريبة أو بعيدة) . 
ثانيتهما : الأدوات التي أنشأتها العربية . 

والأولى تشمل على : 

أ- ذوات الأصل الواحد : مثل : الباء واللام والكاف . 

ب- ذوات الأصل الثنائي : مثل : إلى (3< بوه + 11) وعلى (3< بيه+[ة) 
ومنء ومَعَ (مَّع)"9". 


وبناء على رأى فليش فإن ألف "معًا" تشبه ألف (إلى) فهي إشباع 
لحركة العين بالفتح . ويبنى على ذلك القول بأن (مع) حرف مبنى على 


-١541- 


لفظ "مع ' بين الاسمية والظرفية والحرفية فكر وإبداع 


الفتح وهذا يقترب في مفهومه من كلام الكسائى الذي فسر فيه فتح 
عين (مع) عند ربيعة وغنم إذا أتى بعدها اسم مبدوء بالألف واللام أو بألف 
الوصل فقد "حكى الكسائى عن ربيعة وغنمء انهم يسكنون العين من مع 
فيقولون : معكم ومعنا قال فإذا جاءت الألف واللام وألف الوصلء اختلفوا 
فيهاء فبعضهم يفتح العين وبعضهم يكسرهاء فيقولون مع القوم» ومع ابنك» 
وبعضهم يقول مع القومء ومع ابنك. أما من فتح العين مع الألفء فإنه بناه 
الألف وترك العين على فتحها"*)ولا يخفى ما في هذا الكلام للكسائى من 
إقرار بحرفية مع المفتوحة كما لا يخفى أن فتحة العين ليست فتحة إعراب 
فقد كانت موجودة قبل حذف الألف ؛, وهذا دليل علي بناء مَعَْ على الفتح لا 
إعرايها . 


ويؤكد برجشتراسر ثنائية "مع" وأنها من الكلمات الموروثة من اللغة 
السامية الأم ولكنها لم تكن على تلك الصورة فقد حدث فيها قلب وأن أصلها 
هو (عِم) يقول برجشتراسر "واحيانا فقدت اللغة العربية الصورة الأصلية» 
وحافظت على الصورة الجديدة فقط . ومثال ذلك كلمة "مع" فإنها في 
العربية دائما على هذه الصورة إلا أننا نجدها تقابل الكلمة العبرية 
(حمة ) فمع العربية مقلوبة من "17 


: العبرية يجاذبها في العربية جاران وهما : (مع) المطابقة ل (2مة ) نفسها. 
و(عند) المطابقة لفظا ل (01«صمم: ) العبرية أي "معي"7” كذلك 
نجد "مع" في السريانية حرف جر بسيط فحروف الجر في السريانية تنقسم 
إلى حروف 55 ل مثل ان لل داخل" "مع"( ١‏ 


وهذا يثبت أيضا ثنائية "مع" وأن أصلها عم في العبرية والسريانية 
وأنها حرف جر بسيط. 


ويؤكد جراى أن "مع" حرف جر في اللغات السامية وأنه مقلوب 
(عم) مع التقديم والتأخير في حروقها "وزوعط )هاعم ط1زبب"7”” )كما صتنف 
موسكاتى "مع" في حروف الجر وهى عنده حرف في الأوجاريتية اك ( 
وفى العبرية (دم1 ) وفى السريانية (دمح ) وفى العربية ( 2وص) 7 وهذا 
يؤكد أن مع حرف جر وثنائية اللفظ وأنها مقلوب (عم) في اللغات السامية 
الثلاثة الأوجاريتية والعبرية والسريانية وهذا الحرف غير مستعمل في 
الأكادية والحبشية كما ذكر ذلك موسكاتي22. 
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و"مع" حرف جر عند أوليرى أيضا سواء أكانت مفتوحة العين أو ساكنتها 
حيث يقول : 
9" عتوبصويةء برعوطعط رمع مَعْ عزطهعم : 3 

ومما يؤكد حرفية "مع" ورودها حرف جر ثنائية اللفظ في لغة 
ثمود'”اوقد " ذكرت ثمود في القرن الثامن قبل الميلاد في الكتابات 
عرب في تيماء ومدائن صالح وجبيل والجوف وتبوك وجيل رم 
وقدس"( " 
كذلك وردت "مع" حرفا ثنائيا من حروف الجر في لغة الصفويين 
فحروف الجر في الصفوية هي "إل - إلى أو إل »ب - بوء ل > ل مع ء 
عل- على أو علا » ف ح في"2. 


ويذكد استعمال الصفوبين للحروف كما سبق ثنائية إلى) و (على) 
و (مع) وهذا ما سيق أن ذكره هنري فليش7”) حول ثنائية تلك الحروف. 


في ضوء ما سبق عرضه يمكن الاطمئنان إلى القول بثنائية (مع) في 
وضعها ثم يأتي دور الإجابة على السؤال : هل هي اسم أو ظرف أو حرف؟ 


لإجابة هذا السؤال يمكن القول : 

إذا كنت قد وافقت سيبويه والخليل على ثنائية (مع) فإنني أخالفهما 
في القول باسميتها على إطلاق هذا القول فسيبويه يعد (مع) سواء أكانت 
مفردة أم ساكنة أم مفتوحة العين يعدها اسما في كل حالاتهاء والحقيقة أننا 
أمام ظاهرة أسماها الدكتور تمام حسان "تعدد المعنى الوظيفي للمبنى 


الواحد"(""). 
فلدينا في الاستعمال لفظ (مَعْ) الساكنة؛ وولدينا لفط (مّع) ٠‏ ولفظ 
(معًا) » ولفظ (مِن مَع) ويلاحظ أن سييويه قد بدأ يالحكم على لفظ (مع) 


بالاسمية من قولهم (من مَعِه) ثم أطلق الحكم على كل ألفاظ (مع) في اللغة 
العربية بأنها اسم لدخول (من) الجارة عليهاء ثم حاول النحاة من بعده إيجاد 
أدلة أخرى تدلل على اسميتهاء فذكروا القراءة الشاذة السابقة في قوله تعالى 
: "هذا ذكرٌ مَنْ معي وذكرٌ مَنْ قبلي" (الآية 75 من سورة الأنبياء) وهي : 


"هذا ذكر من مَعِى وذكر من قبلي" 
وقالوا إن لفظ (معًا) اسم بدليل قبوله التدوين. 


وأرى أن دخول حرف الجر (من) على (مع) ليس دليلا على اسمية 

(مَعْ) ولا (مّعَ) ولكنه دخل على اسم يشبه هذين الحرفين في المبني ولكنه 

مختلف عنهما معنى قلفظ (مّع) المجرور اسم بمعنى (عند) يشبه لفظ (يد) 
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ولفظ (دم) فقولك ابن ع يقية قراك (من )و دن لي . وعليه حمل 
النحاة القراءة السابقة كما قال ابن في تو توجيه القراءة : "فكأنه قال ٠‏ : هذا 
ذكر مِن عند ي ومِن قبلي"7') كما احرف الجر لاايتكل على حرف 
جر جر"( ( وهذا دليل على اسمية (مّع) في قولهم : من معه. 


واستعمال (مّع) بمعنى (عند) نادر "ودخول (من) على (مع) نادرء.. 
وضعف أبو حاتم هذه القراءة لدخول (من) على (مع) ولم ير لها وجها"7". 


ولكن الحمل على المعنى كثير في كلام العرب فتحمل هذه القراءة 
على المعنى كما حمل قولهم : "فلان لغوب جاءته كتابي فاحتقرها"7*') حملا 
لكتاب على معنى رسالة أو ستنتتيفة. 


وقد وردت (مّع) فى القرآن الكريم إحدى وستين ومائة مرة لم تدخل 
عليها (من) ولامرة واحدة باستثناء قراءة من جعل ( من ) الموصولة (مين ) 
الجارة وهى قراءة شاذة وقد ورد توجيهها فيما سيق . 


وأرى أن (مَعِ ) بدخول (مِن) عليها لا يجوز القياس عليها وبناء 
حكم نحوى على باقي استعمالات لفظ (مّعَ) في اللغة كلها فهذا تشابه في 
المبنى دون المعنى وهذا "كالظروف تكون للظرفية المحضة كما تتحول إلى 
أدوات للشرط أو الاستفهام أو التعليل: وكالأدوات تكون الواحدة منها لعدد 
من المعاني مثل "ما" تكون موصولة ونافية وكافة ومصدرية وظرفية 
واستفهامية وتعجبية وشرطية ومثل إن" تكون شرطية ونافية وزائدة ومخففة 
من الثقيلة المؤكدة"9”"). 


أما (مَع) بسكون العين فهي حرف ثنائي مبنى على السكون يشبه 
"لم" و(في) و(عن) و(بل) وغيرها من الحروف الثنائية التي عدها الرماني 
اثنين وعشرين حرفا"*) 

وير قول ابن مالك باسمية (مّع) الساكنة حيث يقول : "وزعم قوم 
أن الساكن العين حرفء وليس بصحيح؛ لأن المعنى مع الحركة والسكون 
واحد فلا سبيل إلى الحرفية"7©. 


يرد ذلك بوضوح اختلاف المعنى بين (مع) الساكنة و(مع) 
المتحركة » ف (مع) المتحركة بالكسر اسم بمعنى :عندء وأما (مع) الساكنة 
حرف يؤدي معنى وظيفيا لا معجميا وهو معنى المصاحبة. 

-١58- 
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فقولنا : جاء محمد مع زيد . معناه : جاء محمد وزيد. أي: صحبه 
في المجيء . أما قولنا : جاء محمد من مع زيد. فمعناه : جاء من عندهء ولا 
يخفى اختلاف المعنى فهما مبنيان متفقان في الشكل مختلفان في المعنى 
والأدلة على حرفية (مَع) الساكنة ما يأتي : 

أ- أنها ثنائية البنية ساكنة وهذا المبنى غالبا من مباني الحروف. 

ب- أنها تعير عن علاقة و "التعبير عن العلاقة معنى وظيفي لا 


)14( 


"والتعليق بالأداة أشهر أنواع التعليق في اللغة العربية الفصحىء فإذا 
استثنينا جملتي الإثبات والأمر بالصيغة "قام زيدء وزيد قام» وقمم" وكذلك 
تتكل في تلخيص العلاقة بين أجزانها على الأداة"7". 


ولما كانت (مَع) تؤدي معنى وظيفيا تعليقيا هو معنى المصاحبة 
والربط بين المشتركين في الفعل الواقع في جملتها لذا فهي حرف مساو 
للواو في أداء معنى المصاحبة وأنه يحذف وينوب عنه "الواو" في باب 
المفعول معه "توسعا في كلامهم وطلبا للتخفيف والاختصاص7”" وزاد ابن 
الأنتباري الأمر وضوحا فقال: "فإن قيل : فلم كانت "الواو" أولى من غيرها 
من الحروف ؟ قيل : إنما كانت الواو أولى من غيرهاء لأن "الواو" في معنى 
"مع" ولأن معنى "مع" المصاحبة» ومعنى "الولو" الجمع؛ قلما كانت في 
معنى "مع" كانت أولى من غيرها"7”". 


وهي أي "مع" أداة ثنائية من حروف المعاني التي تؤدي وظيفة 
الربط في جملتها وتلك الأدوات الثنائية هي : " 1[ » وأمء وأن » وإن» وأوء 
وأيء» وبلء وعنء وفي» وقدء وكيء ولاء ولمء ولن» وماء ومذء ومع ومن» 
وهلء وواء وويء وياء ولوء وأل المعرفة"0", 


ج ‏ أن فيها من مميزات الحروف ما يلي : 
-١‏ لااتوصف ولا يوصف بها فلا تكون مسندا ولا مسندا إليه ولا يخبربها 
ولا يخبر عنها. 
؟- لا تثنى ولا تجمع. 0 
- لا تدخل في جدول تصريفي أو إسنادي وليس لها صيغة معينة . 
4- لا يأتلف منها مع مثلها كلام. 
ه- لا يأتلف من الحرف والقعل كلام. 
5 لا يأتلف من الحرف والاسم 3 
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- لا تقبل أداة التعريف (أل). 
4- لا تضاف. 


715 - رتبة أدوات الجمل الصدارة دائماء ورتية حروف المعّاني هي التقدم 
على مدخولها... 
لا تقبل علامات الأسماء أو الصفات أو الأفعال على أية حال" ". 


ومما يؤكد أن (مَع) الساكنة ليست اسما على ما ذهب إليه ابن مالك 
أنها لا تقبل أي علامة من العلامات التي تميز الاسم وهي أن : 

-١‏ يقبل ظاهرة تنوين التمكين. 

-١‏ يقبل حرف النداء. 

"'- يقبل (أل) أداة لتعريفه. 

4- يقبل الجر لفظاءحين يسبق بحرف الجر أو بالإضافة. 


5 يثنى ويجمع. 
1- يجوز تصغيره وترخيمه. 


- له صيغ محددة تشاركه في بعضها الصفات. 
4- يدخل في الجدول الإلصاقي ققط من بين الجداول. 
4- يأتلف من الاسم والوصف كلام. 
٠‏ يأتلف من الاسم والفعل كلام. 
١‏ يضمر بعد أن يعرف. 
يدل على مسمى وهذا هو معناه الصرفي. 
-١7‏ يأتي لمعنى مجرد من الزمن أو لزمن مجرد من الحدث» حين 
يكون الزمن هو مسمى الاسم كالليل والنهار. 
١‏ يوصفا. 
5" يخبر به حين ينقل إلى استعمال الصفة ويخبر عنة. 
7 يقبل الإضافة المعنوية (المحضة 
يرفض علامات الأفعال "©9). 


ولم يقدم سيبويه ولا ابن مالك الرد على الأسئلة الآتية لكي يدللا على 


هل لفظ (مَّعْ) الساكن العين الذي قلتم باسميته يعد مذكرا أو مؤنثا ؟ 


وهل يعد باعتبار التعيين معرفة أونكرة ؟ 
-١45-‏ 
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وهل يعد باعتبار الصورة الإعرابية معربا أو مبنيا ؟ 


إن ابن مالك بعد أن أعياه تفسير النقص في لغة ربيعة وتفسير 
السكون على أنه سكون تخفيف اعترف قائلا : "فيقال على اللغة الربعية 
ذهبت مع أخيك ومع ايْنك بالسكون قبل حركة وبالكسر قبل سكون وبعضهم 
يفتح قبل السكونء هكذا روى الكسائي عن ربيعة» ولولا الكسر قبل السكون 
لأمكن أن يقال إن السكون سكون تخفيف لا سكون بناء»ء ومن الوارد 
بالسكون قول الشاعر : 


فريشى منكم وهواى مَعكم << وإن كانت زيارتكم لماما 
وقد خفى على سيبويه أن السكون لغة"7", 


وأما (مَع) بفتح العين فهي - في رأيي - حرف جر مبني على الفتح 
وأصله (مع) بتسكين العين ثم حركت العين بالفتح لمنع التقاء الساكنين» كما 
يجوز تحريك العين بالكسر لمنع التقاء الساكنين » والدليل على أن الفتح في 
(مَع) فتح بناء لا فتح إعراب أنه لو جاز القول بإعراب (مّعَ) لدخلها الرفع 
والجر لفظا كما في لفظ (يد) و(دم) وفكن آلواقع اللغوي لم يقدم شاهدا 
على رفع لفظ (مَع) لفظا فلم يسمع مثل : فلان مَعْ فلان. ولم يسمع : 
إن الله مع المتقين. بل التزم في (مّع) فتح العين في كل ما ورد في القرآن 
الكريم من لفظ (مَعَ) مع اختلاف مواقعها الإعرابية في الجمل الواردة فيها 
وقد يوجه هذا على أنها ظرف منصوبء وهذا ما لا يقوم عليه دليل» فهي 
ليست ظرفا معربا كما قال سيبويه وابن مالك وليست اسما نقل إلى الظرفية 
على التوسع كما أوضحت من قبل» بل هي حرف مبني على الفتح في لغة 
معظم القبائل العربية ومنهم من يبنيه على السكون كما ذكرت ومنهم من 
يكسره. 


أما عن تعليل كثرة التزام العين الفتح في لفظ (مَع) وورود القرآن 
الكريم فني كل آياته التي ورد فيها لفظ (مع) بفتح العين فيرى الدكتور 
إبراهيم أنيس "أن الذي قد يرجح حركة على أخرى هو طبيعة الحرف 
المراد تحريكه» أو انسجام الحركة مع ما يجاورها من حركات» فبعض 
الحروف تؤثر حركة معينة فحروف الحلق مثلا تؤثر الفتح"["".: 
. والعين حرف حلقي اذا فهي تؤثر الحركة بالفتح. 
وقبل ذكر القيم الخلافية بين (مع) والظرف يجب التنبيه على 
ضرورة التفرقة بين الظرف والاسمء "وإذا عرفنا أن المباني التقسيمية 
-١41997-‏ 
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للصيغ الصرفية لا تتعدى ثلاثشة هي : الاسم والصفة والأفعال. كانت 
الظروف من بين المباني التي لا صيغة لهاء ولما كانت الظروف لا تدل 
على مسمى كما تدل الأسماءء ولا يسمى بها شيء معين قإن معناها ليس 
معجمياء وإنما هو معنى وظيفي. فهي تؤدي وظيفة الكناية عن الزمان أو 
المكان وبهذا تختلف اختلافا أساسيا عن الأسماء"", 
ا لقد خلط النحاة العرب بين مجموعات من الكلمات ذات المعاني 
المختلفة والمباني المختلفة فنسبوها إلى الظروف "وما هي بظروف من 
حيث التقسيم ومن ذلك : 
-١‏ المصادر نحو : آتيك طلوع الشمس ... والمععروف أن 
المصادر أسماء لا ظروف. 
-١‏ صيغتا اسمى الزمان والمكان» نحو : أتيك مطلع الشمس... 
“"- بعض حروف الجر نحو : مذء ومنذء لأن معناهما ابتداء الغاية 
وهما يجران ما بعدهماء ولكنهما يستعملان استعمال الظروف 
عندما يردان مع الجمل فتكون الظرفية فيهما من قبيل تعدد 
المعنى الوظيفي. 
4- بعض ضمائر الإشارة إلى المكان نحو : هنا وتم أو إلى الزمان 
نحو: الآن وأمس وهي ليست ظروفا في الأصل. 
5- بعض الأسماء المبهمة ومنها : 
(1) مادل على مبهم من المقادير نحو : كم 
(ب) ما دل على مبهم من العدد حين يميزه ما يفيد الزمان أو المكان 
نحو : خمسة أيام ... [وثلاثة فراسخ] 1". 
(ج) ما دل على مبهم من الجهات وهو فوق وتحث وأمام ووراء 
ويمين وشمال وخلف وإثر. 
( د )ما دل على مبهم من الأوقات وهو حين ووقت وساعة ويوم 
وشهر وسنة وعام وزمان وأوان. 
(ه) بعض المبهمات المفتقرة إلى الإضافة والمفيدة لعلاقة بين أمرين 
صالحة لمعنى الزمان أو معنى المكان بحسب ما تضاف إليه 
وذلك هو قبل وبعد ودون ولدن وبين ووسط وعند. 
أذ يعض الماع الح اطق كل سهراك رواج بعيدة عجن 
ار 
وسحرة وبكرة وضحوة...” '. 
ويرى الدكتور تمام حسان أنه "ليس في اللغة العربية الفصحيى مما 
ينبغي أن يوضع في قسم مستقل من أقسام الكلم يسمى "الظرف" إلا تلك 
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الكلمات... وهي : إذ وإذاء وإِدَا ولما وأيان ومتى وهي للزمان ثم أين وأنى 
وحيث وهي للمكان"7:". 

007 وقد زاد بعض الباحثين7”)لفظ (كلما) في ظروف الزمان التي 
ذكرها الدكتور تمام حسان. 


وطوده: إن اذكر فهم ميان بين الفا )لض تكن سسعيوية وين 
مالك أنها اسم معرب منصوب نقل إلى الظرفية وبين الظرف. 

)١‏ فالظروف "من حيث الصورة الإعرابية : هي جميعا من 
المبنيات والمعروف أن البناء مما يقرب الكلمة من 
الحروف"7*). وسيبويه يقول بإعرابها وهذا يبعدها عن الظروف 
ولو أراد القول بظرفيتها لتعين عليه القول ببنائها والقول ببنائها 
يؤكد حرفيتها وأنها منقولة من الحرفية إلى الظرفية كما قعل مع 
(من ومنذ) ويبعد عنها القول بالنقل إلى الظرفية من الاسمية. 


)١‏ كما أن الظروف "تؤدي وظيفة الكناية عن الزمان أو 
المكان"7”") والمعنى الصرفي العام للظرف هو الظرفية الزمانية 
أو المكانية"**). 

أما (مع) فإنه "يقتضي الاجتماع"7". 


أي مطلق الاجتماع والذي يحدد نوعية الاجتماع هو ما يأتي في 
الجملة من الدلالة على نوعية الاجتماعء فقد يكون الاجتماع "في المكان 
نحو : هما معًا في الدارء أو في الزمان نحو : ولدا معًا. أو في المعنى 
كالمتضايفين نحو الأخ والأب» وإما في الشرف والرتبة نحو : هما معًا في 
العلوء ويقتضي معنى النصرةء فإن المضاف إليه لفظ "مع" هو المنصور 
نحو قوله تعالى ٠‏ "إن الله معنا(00)68), 


وواضح أن القرينة التي ترد بعد (مع) في جملتها هي التي تحدد 
المعنى الوظيفي الذي يؤديه الحرف (مع) وليست (مع) هي التي تقوم 
بوظيفة الظرفية أو الكناية عن الزمان والمكان والتركيب الذي ذكره الزبيدي 
ليوضح به دلالة (معًا) على الزمان وهو : ولدا معًا. يمكن حمله على معنى 
الدلالة على المكان أي : ولدا معًا في مكان واحد. 


أما في نحو قولنا : سيولدان معًا. فإن الذي يدل على الزمان في هذا 
التركيب هو استعمال السين للاستقبال مع إمكانية حمل هذا التركيب على 
معنى الدلالة على المكان أيضا أي : سيولدان معنا في مكان كذا. 
48 اس 
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ومن عجيب ما ذكره ابن هشام عن استعمال (مع) ظرفا قوله : 
"وتستعمل مضافةء» فتكون ظرفا ولهاحينئذ ثلاثة معان 8 أحدها : موضع 
الاجتماع؛ ولهذا يخبر بها عن الذوات نحو (والله معكم) (8. 

والثانيى : زمانه؛ نحو : "جئتك مع العصر". 

والثالث : مرادفة عند "610 


والسؤال الذي يوجه لابن هشام - رحمه الله - أين موضع الاجتماع 
في قوله تعالى : (والله معكم) ؟ أليس المعنى كما قال الزبيدي في قوله 
تعالى : (إن الله معنا) هو معنى النصرة ؟ تقول ونحن نجتمع في مكان 
واحد : أأنت معه أم معي؟ أي : أأنت تناصره أم تناصرني ؟ 


وليس المقصود أأنت معه في مكانه أم معي في مكانى فالمكان واحد 


والسؤال الثاني الذي يوجه إلى ابن هشام - رحمه الله - من أين 
علمت الدلالة على الزمن في قوله : جئتك مع العصر ؟ إن لفظ (العصر) هو 
القرينة التي تدل على الزمن في هذا التركيب وليس لفظ (مع) فلو حذف لفظ 
(العصر) لما دل لفظ (مع) على زمان الاجتماع في المجيء. 


"') كذلك من القيم الخلافية بين (مع) والظرف أن الظرف "يراد به 
ما ضمن من اسم وقت أو مكان معنى (في) باطراد لواقع فيه مذكور أو 
مقدر ناصب له"7') كما أن الظرفية هي "حلول الشيء في غيره حقيقة مثل. 
علي في المسجد» والكتاب في الحقيبة» وجنت في الصباح؛ ويتفتح الزهر في 
الربيع» أو مجازا مثل : النجاة في الصدقء والعز في طاعة الله"7""). 


لذا فإن في قول النحاة : "مع" ظرف لازم للظرفية» لا يخرج عنهاء 
إلا إلى الجربمن"7'") فيه تجوز شديد وهو يبطل بحد الظرف ولتوضيح ذلك 
أذكرالمثال الآتي : 

كقولك : جئنتك عصرا. فإنه يصح فيه أن يقال : جئتك في العصر 

وأما قولك : جنتك مع العصر فلا يجوز أن يقال فيه : 

جئتك في مع العصر. ولا يجوز : جنتك مع في العصر. 


وذلك يدل على أن (مع) لا تتضمن معنى (في) وهي لاتدل على 
زمان معين ولا مكان معين لذا فهي ليست ظرفا على الحقيقة. 


. ١ه.‎ 
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ةله ف 60 م د 0 ظيفرة للميني 
(مع) ولا لفظ (مع) إلا من قبيل تعدد ١‏ 


ا كة مع إذا نونت فذهب الخليل 
وسيبويه إلى أنها فتحة إعرابء والكلمة ثنانية حالة الإفرادء كما كانت حالة 
الإضافة . وذهب يونس والأخفش إلى أن الفتحة فيها كفتحة تاء "فتى". لأنها 
3-39 دت رشت إليها لامها المحذوفة فصارت اسما مقصوراء قال ابن 

مالك : وهو الصحيح» » لقولهم : الزيدان معاء والزيدون معًا. فيوقعون "معا" 
في موضع رفعء كما توقع الأسماء المقصورة نحو 0 عدى ولو كان 
باقيا على النقص لقيل - زيدان مع كما يقال : هم يد واحدة على من سواهمء 
واعترض بأن "معًا" ظرفء في موضع الخبرء فلا يلزم ما قاله"! , 


1 معًا) لفظ غير مقطوع عن الإضافة لأنه يسبق دائما 
بالقائمين يالحدث إذا كانا اثنين أو جمعًا. 


فقولنا : الزيدان جاءا معًا لم يتبيق المضاف ليحذف فقد ذكر قبل لفظ 
(معا). 


ا ل 


قر ارد - في رأيى - 201 ند “يا مقصور! كما قال يرئسي 
ولأخش لدم يل داك ني لك يه ليه رحا في د ا 


نقول : هما فتيان وهم فتية ولا نقول : هما فتى ولا : هم فتى. 


ولكنا تقول : هما معًا وهم معًا. 
دل ذلك علي أن لفظ ما يقاس على لفط (قو) وأن لظ (متا) 
9 رمتسن هما 


وقولنا هم ما أي : هم مجتمعون معا. 
ن قول الخليل وسيبويه يأن اة لفظ (معًا) حال ولا يقع خبرا ولا 
صفة ل الو كا لوكا مد و 0 
قال ابن هشام ل ات عت تك إن 
تحو : جا عوأ ما" 


١6ه‎ 
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وإن كنت أوافق ابن هشام على إعراب (معًا) حالا إلا أنني لا أوافقه 
على أن (ممًا) قد أفردت عن الإضافة وأن أصل التركيب كان لفظ (معًا) 
مضافا فيه ثم حذف المضاف إليه حيث إنني أرى أن مثل التركيب : نجح 
محمد مع كسله . 

لا يمكن أن يعبر عنه بالتركيب : نجح محمد وكسله معا 

فلا علاقة بين لفظ (مع) في التركيب ولفظ (معَا) في التركيب الثاني 
إلا من حيث المبنى أما المعنيان فمختلفان. 


لذا فإن النحاة قد وقعوا في هذا الخلط بين (مَعَ) التي قالوا باسميتها 
وظرفيتها وإضافتها إلى ما بعدها وبين (معًا) التي قالوا بأسميتها ونصبها 
على الظرفية أو على الحال ؛ وذلك لأنهم قد جعلُوا التركيب الأول أصلا 
للتركيب الثاني على الرغم من أن التركيب الأول يذكر فيه أحد المصطحبين 
قبل (مع) ويذكر الآخر بعده أما التركيب الثاني فيذكر فيه المصطحبان قبل 
لفظ (معاً) وتتم الجملة قبل ذكر لفظ (معا) ويأتي لفظ (معًا) للدلالة على هيئة 
بين عند وقوع الحدث نحو جاء زيد وعمرو مما أي جاءا 
مصطحبين فجملة (جاء زيد وعمرو) جملة تامة لو لم يذكر معها لفظ (معا) 
ماتأثر المعنى ولكن بزيادة (معًا) اكتسبت دلالة جديدة وهي الدلالة الحالية. 


أما تركيب جاء محمد مع .... دون ذكر المجرور بعد (مع) لم يكتمل 
لآن ( ) تحتاج إلى ضميمة وهي الاسم المجروز بعدها وقد تغير المعنى 
فليس المعنى في قُونا (جاء محمة مساويا للمعنى في قولنا (جاء محمد 

زيد).لذلك فكل تركيب من هذين التركيبين أصل قائم بذاته أما لفظ (معًا) فهو 
يشبه الألفاظ التي يستعملها العرب للدلالة على الحال نحو (جميعا) و(وحد). 


تقول : جاعوا جميعا. 
كما نقول : جاء وحده. 
كذلك نقول : جاءعوا ممًا. 


فهذه الألفاظ كلها تعرب أحوالا. 

ومن الجدير بالذكر أن لفظ (معًا) لم يرد ولا مرة واحدة في القرآن 
الكريم على الرغم من أن لفظ (مع) ذكر في القرآن الكريم إحدى وستير 
ومائة مرة . أليس هذا دليلا واضحا على الفرق الواضح بين التركيبين وأن 
كل تركيب أصل قائم بذاته ؟ 

لم يحول العربي تركييا إلى تركيب ولم يقف بفكره أمام تركيب ما 
ليحوله إلى تركيب آخر ولكنه نطق بكل تركيب كما هو للدلالة على معنى 
معين لا يؤديه التركيب الآخر بالدقة نفسها. 


-١6ه9-‎ 
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الخلاصة 


خلصنا من هذا البحث بالنتائج الآتية : 
5 00 يتفق النحاة على أصل وضعها ولا كونها اسما 
حرقا 

وف أرق لتحا ل ادقن ا ار 

الف ري اغالب هو رأي من عد ( مع )سما وظرفا وأهم النحاة الذين يمثلون 
هذا الرأي وينتصرون له بعد سيبويه ابن مالك 

4 تحقية تحقيق فقول في لصل وضع (مع) واستسالها يؤكد أن (مع) حرف فقي 
الوضع وأن الأصل فيه (مح) بتسكين بتسكين العين. 

-- (مَعْ) المحركة العين بالفتح حرف حركت عينه لمنع التقاء الساكنين بداية 
وكثر فيها الفتح دون الكسر لطبيعة حرف العين وهو حرف حلقي يكثر 
ورود الفتحة معه. 

(مع) إذالم يدخل عليها حرف الجر فهي إسَع) الساكنة حركت لمنع اتقاء 
ياب تعدد المعنى الوظيفي للمبني الواحد 

/ا- (ا) اسم ذكرة منون تنوين تنكير ويقع حالا وهو من الألفاظ الموضوعة 
للدلالة على الحال ولا تقع خبرا ولا صفة ولا صلة وهي تلتزم النصب 
بي ع ووم ب ع ا 1 

4- لاعلاقة بين (مع) و(معًا) وكل تركيب تردان فيه هو قائم بذاته 
وليس فرعا عن غيره ولا 

1 وردت (مع) في القرآن الكريم إحدى وستين ومائة مرة مفتوحة العين على 
اللغة الغالية الكدير 5 ولم ترد مكسورة العين إلا في قراءة شاذة في الآية 
(14) من سورة الأنبيياء "هذا ذكر من معي وذكر من قبلي" ولم ترد 
(معًا) ولا مرة واحدة. 

-٠٠‏ القول بظرفية (مع) قول ينافي الحقيقة ويرده وجود قيم خلافية كثيرة بين 


والظرف 

5 لفظ كع ) لايدل على معنى الظرفية بذلته يل هو حرف يدل على معنى 
الاجتماع 

-إعراب مثل : محمد مع زيد . د#اهطا- 


لفظ 'مع " بين الاسمية والظرفية والحرفية فكر وإبداع 
1 أرى أن يعرب (مع) حرف جر متعلقا بالخبر المحذوف وتقديره (مستقر) 


أو مجتمع 

ولا اتعرب (مع) ظرفا لأنه لا دليل على الزمان أو المكان في هذا 
التركيب فالمعية تقتضي المكان والزمان في وقت واحد فلا ترجيح للزمان أو 
المكان في مثل هذا التركيب والمعنى الغالب هو تحقق معنى الاجتماع بين محمد 
وزيد أما المكان والزمان فلا دلالة عليه في لفظ (مع) ولا في لفظ (زيد). 
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0 


ا 
32 
73 
15 - 
7غ 
74 


الهوامش 
سيبويهء الكتاب 470/١‏ 
المرجع السابق /م”ة 
البيت من الوافر لجرير بدايونه / 505 وليس بديوان الراعي. 
سيبويه » الكتاب 8/7 7-/الم 7 
المصدر السابق 7717/4 
سييويهء الكتاب 7778/5 
المصدر السابيق "باب الجر" 5١95/١‏ 
ابن سيده» والمحيط الأ ١إهه‏ 
أبو حيان» 0 الضرب لم رمع 
اين جنيء سر صناعة الإعراب ١560-١ 4١‏ 
انظر لآأبن جنيء اللمع ؤ العربية عن هن 441 اهالت المفعول 
فيه وهو الظرف - باب ظروف الزمان - باب ظروف المكان وانظر 
ص5 ١١‏ جروف الجر حيث لم يذكرها في حروف الجر 
أي" الآنبياء. 


المحتسب ؟/١5‏ 

0 الظروف بالحديث عنها في مواضع متعددة من كتابه 
انظر المقتضب ؟/ وما بعدها 20/7 ٠‏ وما بعدها و4/4؟7 وما 
يعدها. 
لات ار و ل 7 
انظر شرح ابن يعيش على المفصل 85/4 الظروف وكذلك 8 وما 
بعدها (حروف الإضافة) 

جعفر النحاسء إعراب القرآن 7١7/7‏ عند حديثه عن الآية 
(44) من سورة (النمل) وهي قوله تعالى : "وأسلمت مع سليمان لله 


ب العالمين" 
ابن معط كناب الدرة الألفية في علم العربية (ألفية ابن معط)/١٠‏ 
المصدر السابق ١١/‏ 
أبن الحاجبء كتاب ع 1 ١‏ 
المالقي» رصف المبات في شرح حروف المعاني/ 5115 
ابن مالك» شرح ألك 52-71 
أبو حيان» ارتشاف الضرب ١558/7‏ 
ن هشام» مغنى اللبيب زؤازضسسن 
الأثاريء ألفية الآثاري / 4١‏ 
اليو ألفيته النحوية / 5١‏ 
الأشمونيء شرح الأشموني على ألفية ابن مالك 4/١‏ 
الرماني» كتاب معاني الحروف ١٠ ٠5-16‏ 


-١668- 


لفظ "مع " بين الاسمية والظرفية والحرفية فكر وإبداع 


7 ابن نور الدين» مصابيح اد في حروف المعاني 207" 

١‏ انظر : عبد القاهر الجرجانيء العوامل المانة النحوية (النوع الأول: 

درك عباس حسنء النحو الوافي بتر 

"#- المصدر نفسه 7/ه7١-175-/79١‏ 

ابن مالك» شرح التسهيل 7 -. 75 

ه"- المصدر السابق 554١/7‏ 

1 ربيعة هو ربيعة "بن نزار بن معد بن عدنان أبو قبيلة و(غثم) بفتح 
العين المعجمة وسكون النون ابن ثعلب بن وائل أبو حي" انظر شرح 
التصريح على التوضيح للشيخ خالد الأزهري 48/7 

77”- سييويدء الكتاب 77/١‏ 

م7- ابن جني» الخصائص ١‏ "باب اختلاف اللغات وكلها حجة". 

89 السيوطيء كتاب الاقتراح في علم أصول النحو ١7١/‏ 

-5٠‏ ابن منظورء لسان العرب: معي. 


-١‏ المصدر السابق: معي. 
١‏ 4- السايقة 
9 0 


14- الزمخشري» أساس البلاغة (معع). 
6- لسان العرب (معع). 
5- المصدر السايق (معع). 
1 4- هنرى فليشء العربية الة االلشنل 
- أبن سيدهء المحكم والمحيط ١‏ عظم (مع) ١/ه‏ 
4 برجشتراسرء التطور النحوي للغة العربية / 51 
- برجشتراسرء التطور النحوي للغة العربية ١5٠١/‏ 
-١‏ ماجدة محمد أنورء فن النحو بين اليونانية والسريانية. ترجمة 
ودراسة لكتابي ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازي / ٠١5‏ 
17 ع1 ع5 10 ممتاءدالم ص1 : (2د0 .11 كلنام[ -52 
,74-5 1ط ون ناأونباوصاا 

011221261797 عط 10 1010011109 مث ,تأدء8/105 -54 -53 
.2 موععقناعتة! عتالططء5 عطا 01 عقدمسة1) 

علأتصعءة عط 01 تق تنه :0 076زأ2 ته متم : بجندع.]'0) تزعج1 55-10 
.270 .8 .وععقدكقة1 

5- د. خليل يحيى نامي : العرب قبل الإسلام / ٠٠١‏ 

لاه المصدر السابق إففى 

4- د. خليل يحيى نامي. العرب قبل الإسلام / 74 

4 انظر ص؟ من هذا البحث. 

1 د. تمام حسان» اللغة العربيةء معناها ومبناها / ؟77١.‏ 

-!965- 
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0١‏ ابن جنيء المحتسب ؟/51. 
7 ورتين الأنباري» الإنصاف في مسائل الخلاف 
6 

77- أبو حيانء البحر المحيط 785/7 

5- ابن جنيء الخصائص 5١8/7‏ 

6 د. تمام حسانء اللغة العربية»ء معناها ومبناها / ١515‏ 

1- الرمانيء كتاب معاني الحروف / ٠١7-56‏ 

117" ابن كء شرح التسهيل ؟*/ 521" 

4 ددتثمام حسان - اللغة العربية معناها ومبناها / ١717‏ 

48 المصدر السايق / ١717‏ 

اين الأنباريء أسرار العربية / ١845‏ 

١86-١85 / المصدر السابق‎ ١ 

"١‏ - د. قاضل فى الساقىء أقسا 1 ن حيث 
الشكل والوظيفة / 14 ؟ ا 0 

“7ع المصدر السابق / ١578-751/‏ 

4 - المصدر السابق / 57١-7١9‏ 

ه- ابن مالكء شرح التسهيل 751/7 

1 د. إبراهيم أنيسء رأي في الإعراب بالحركات» مجلة مجمع 
اللغة العربية الجزء العاشر / 26ه-5ه 

ا فاضل مصطفى الساقي؛ أقسام الكلام العر ببي/ 76 

- زيادة من وضع الباحث للتمثيل على العدد المميز باسم يدل 

المكاز 


لا. 
4 0ا- د. تمام حسان» اللغة العربيةء» معناها ومبناها / ١١١-١١5‏ 
-١‏ انظر د. فاضل مصطفى الساقيء أقسام الكلام العربي 7٠5/8/‏ 
7م/- د. تمام حسانء اللغة العربية معناها ومبناها / ١7١‏ 
لم- 84-د. فاضل مصطفى الساقي. المصدر السابق / ١1؟‏ 
- الزبيديء» التكملة والذيل والصلة 25/5 
85 آية )2٠(‏ سورة (التوبة). 
817 الزبيدي» التكملة والذيل والصلة 515-555/5 م.ع.ع. 
#// ب آية 25١‏ سورة (محمد). 
8 ابن هشامء مغني اللبيب 51١1/١‏ 
6١ 53٠‏ د محمد أير أهد عبادة» معجم مصطلحات النحو والصرف 
والعروض والقافية (الظاء) / ١7١‏ 
.ابن قاسم المراديء الجني الداني في حروف المعاني / 71 
3 المصدر السابق //ا١٠؟48-7٠؟‏ 
4 ابن هشامء أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك / ١448‏ 


يات اه 
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المصادر والمراجع 


زكري إررت خرن شعران إن عفد قري )20611 
- ألفية الآثاري (كفاية الغلام في إعراب الكلام). 
حققه وقدم له الدكتور / زهير زاهد - الأستاذ هلال ناجي 
عالم الكتب - بيروت الطبعة الأولى /ا٠5١ه‏ - 3417ام 
)١‏ د. إيراهيم أنيس. 
- رأي في الإعراب بالحركات. 
مجلة مجمع اللغة العربية. الجزء العاشر مطبعة التحرير 164١م‏ 
') الأزهري (خالد بن عبد الله) 
- شرح التصريح على التوضيح 
دار إحياء الكتب العربية بدون 
4) الإستراباذي (رضى الدين محمد بن الحسن) ت كلاه 
- شرح كتاب الكافية في النحو لابن الحاجب 
دار الكتب العلمية بيروت الطبعة الثالثة 5٠5‏ ١ه‏ - 34817 (م. 
5) ابن الأنباري (أبو البركات عبد الرحمن ين محمد بن أبي سعيد) 
جلالامه. 
- الإنتصاف قي مساتل الخلاف ومعه كتّاب الانتصاف من الإنصاف تأليف 
المكتبة العصرية - صيدا - بيروت 5947١م.‏ 
- كتاب أسرار العربية. 
عني بتحقيقه محمد بهجة البيطار 
مطبوعات المجمع العلمي العربي بدمشق 1/17 ١ه‏ - 151 ١م.‏ 
5) برجشتراسر 
التطور النحوي للغة العربية 
أخرجه وص ححه وعلق عليه الدكتور رمضان عبد التواب. 
الخانجي 5٠7‏ ١ه‏ - 987 ١م.‏ 
) د. تمام حسان 
اللغة العربية معناها ومبتاها 
الهيئة المصرية العامة للكتاب ١117‏ 
6) جرير بن عطيةات ٠ه‏ 
ديوان جرير شرح محمد بن حبيب 
تحقيق د. نعمان محمد أمين القاهرة ١155‏ دار المعارف 
شرح ديوان جرير. 
تأليف محمد إسماعيل عبد الله الصاوي - دار الأندلس - بيروت 
خةه١-‏ 
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5) الجرجاني (عبد القاهر) ت ١51ه‏ 

العوامل المائة النحوية في أصول علم العربية 

تحقيق وتقديم وتعليق د. البدراوي زهران 

دار المعارف - الطبعة الثانية 544١م‏ 

)٠‏ ابن جني (أبو الفتح عثمان) ت 17اه 

- الخصائص 

تحقيق محمد علي النجار - الهيئة المصرية العامة للكتاب الطبعة الثالثة 
ا ١ه‏ - 141 ام. 

- سر صناعة الإعراب 

مصطفى البابي الحلبي وأولاده - الطبعة الأولى 7174١ه‏ - 104١م‏ 

- اللمع في العربية. 1 1 

تقديم وتحقيق وتعليق د / حسين شرف - كلية دار العلوم الطبعة الأولى عالم 
الكتب - القاهرة 1738١ه‏ - 17/8 ام. 

- المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنها تحقيق على 
الجندي ناصف وآخرين. 

المجلس الأعلى للشئون الإسلامية - 547١‏ ١ه‏ - 1915١م.‏ 

)١‏ أبو حيان الأندلسي (محمد بن يوسف) ت 55 لاه 

- ارتشاف الضرب من لسان العرب. ٍ 

تحقيق وشرح ودراسة د. رجب عثمان محمد مراجعة أ.د / رمضان 
عبدالتواب مكتبة الخانجي بالقاهرة الطبعة الأولى 5١4‏ ١ه‏ - 118 ١م.‏ 

- تفسير البحر المحيط. ١‏ 

دراسة وتحقيق وتعليق الشيخ أحمد عبد الموجود وأخرين - دار الكتب 
العلمية - بيروت - الطبعة الأولى - 5١7‏ ١ه‏ - 131 ١م.‏ 

1)د. خليل يحيى نامي 

العرب قبل الإسلام - تاريخهم - لغاتهم - ألهتهم. دار المعارف - ١181‏ 


كتاب معاني الحروف 1 8 

تحقيق دكتور عبد الفتاح إسماعيل شلبي - دار نهضة مصر القاهرة 1175 ام 

)١ 4‏ الزبيدي (محد مرتضى الحسيني) ت 9١١١ه‏ 1 

التكملة والذيل والصلة لما قات صاحب القاموس من اللغة 

تحقيق وتقديم مصطفى حجازي وآخرين 

مجمع اللغة العربية القاهرة 5057 ١ه‏ - ١14875‏ وما بعدها. 

06 الزم خشري (أبو القاسم جار الله محمود بن عمر) ت 578ه أساس 
اليلاغة 


دار بيروت للطباعة والنشر 5 ه- 1581م ١‏ 
-64١1و-‏ 
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المفصل في صنعة الأعراب 

تحقيق الدكتور/ محمد محمد عبد المقصود والدكتور حسن محمد عبد المقصود 
5 ) سيبويه (أبيو عمروعثمان بن قنبر) ت ١٠١ه‏ 

الكتاب (كتاب سيبويه) 

تحقيق الأستاذ عبد السلام هارون 

)١'١‏ أبن سيده (علي بن إسماعيل) ت 458ه 

المحكم والمحيط الأعظم في اللغة. 


معهد المخطوطات بجامعة الدولة العربية 

مصطفى البابي الحلبي 17377١ه‏ - 158١م‏ الطبعة الأولى 

6) السيوطي (عبد الرحمن جلال الدين) ت ١١1ه‏ 

- كتب الاقتراح في علم أصول النحو 

قدم له وضبطه وصححه وشرحه وعلق حوا شيه وفهرسه الدكتور أحمد 
سليم الحمصي والدكتور محمد أحمد قاسم - جروس برس الطبعة 


م 

- ألفية السيوطي النحوية 
دار إحياء الكتب العربية بدون 
6) عياس حسن 
النحو الواقي 
دار المعارف - الطبعة السادسة ١14١م‏ 
)٠‏ . فاضل مصطفى الساقي 
أقسأم الكلام العربي من حيث الشكل والوظيفة 
تقديم الأستاذالدكتور تمام حسان - مكتبة الخانجي ١591‏ - /ا/11ام 
)١‏ ماجدة محمد أنور 
فن النحوبين اليونانية والسريانية ترجمة ودراسة كتابي ديونيسيوس تراكس 
ويوسف الأهوازي 
المجلس الأعلى للثقافة - المشروع القومي للترجمة (/791) - ١١٠٠م‏ 
)١‏ المالقي (أحمد بن عبد النور) ت 7”٠لاه‏ 
رصف المباني في شرح حروف المعاني 
تحقيق د / أحمد محمد الخراط - دار القلم بيروت ط ١‏ -٠4١ه‏ - ©198١م.‏ 
١؟)‏ ابن مالك (جمال الدين محمد بن عبد الله الطائي الجياني الأندلسي) 

ت الاكه 
شرح التسهيل 
تحقيق د / عبد الرحمن السيد والدكتور محمد بدوي المختون 

5ه 
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يي الميرد (أبو العباس محمد بن يزيد) هماه 
كتاب المقتد 


ب 0 كه من 


تحقيق محمد عبد الخالق عضيمة ©١51١ه‏ - 1555م 
المجلس الأعلى للشئون الإسلامية. 
©)) د. محمد إبراهيم عبادة 
معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية 
مكتبة الآداب الطبعة الثانية ١١٠٠م‏ 
ظهة المرادي (الحسن بن قاسم) 
الجني الداني في حروف المعاني. . | 
تحقيق د / فخر الدين قباوة والأستاذ محمد نديم فاضل 
دار الآفاق الجديدة بيروت الطبعة الأولى ؟11551ه-5177ام 
ابن معط (يحيى بن معط بن عبد النور) ت 17/4ه 
كتاب الدرة الألفية في علم العربية (ألفية ابن معط) ليبسيج 1١1١ه.‏ 
4) ابن منظور (جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم) 
لسان العرب - دار المعارف بمصر 
4) النحاس (أبو جعفر أحمد بن محمد بن إسماعيل بن يونس) ت 78اه 
إعراب القرآن. 
تحقيق د. زهير غازي زاهد 
عالم الكتب - بيروت الطبعة الثانية 5٠8‏ ١ه‏ - 146 ١م.‏ 
جيه اين نور الدين (محمد بن على بن عبد الله بن إبراهيم الخطيب 
الموزعي) مصابيح المغاني في حروف المعاني. 
حققه وقدم له وعلق عليه دكتور جمال طلبة. 
دار زاهد القدسي القاهرة الطبعة الأولى 54١5‏ ١ه‏ - 1986م. 
١‏ ابن هشام (أبو محمد عبد الله جمال الدين بن يوسف) ت 0ه 
المسالك تأليف عبد المتعال الصعيدي. 
مكتية الآداب ‏ يدون 
- مغني اللييب عن كتب الأعاريب 
تحقيق الشيخ محمد محي الدين عبد الحميد 
محمد علي صبيح وأولاده 
*") هنري فليش اليسوعي 
العربية الفصحى نحوبناء لغوي جديد 1 
تعريب وتحقيق د. عبد الصبور شاهين - الطئعة الأولى 117١م.‏ 
) ابن يعيش (موفق الدين يعيش بن علي النحوي) ت 1547ه 
شرح المفصل (عشرة أجزاء في مجلدين) 
مكتبة المتنبي - القاهرة. 7 
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المراجع الأجنبية 
: 18 كندهم.آ) :22( )١‏ 


5 طأرآء /الأتة مامه علأتصه5 ما سناع 00 م1 
([1971 سملععاكمسم) 


:(مستندطة5) أخدء11405(؟) 
عطا 01 عقلتطتوعع 1176أ2عتمطصمء عغطا 0 صه1أءعنالمتام1 سم 
.63م قناع صذ! عتاتدمعك 
(لامفصمء 1969 عسمأاصليم لسمععد) 


: (إعداء2) جدع .1" 0(١؟)‏ 
٠‏ 565هنا8مة! عتالممع5 عط 01 كتمتتسمه) ع ااأمعدمدده0) 
(1969 مسملنعاوطسلة) 


ال ا ا“ د ل د إن د للك ل إن ا 6 ل لد 0د 4 6 د بج 6 #6 6د 2 6 
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مدلول العبادة وصلتة 
بالهدابة 
3 
رجاء بنت محمد عودة 6 
الإنسان خليفة الله في أرضهء وهذه الخلافة تتمثل في 
إعمار الكون. والدعوة إلى اللهء واتباع منهجه بالهادة وفق 
ضوابطها الشرعية. وهذه الغاية لا تؤتني ثمارها اليانعمة إلا 
يفقه مدلول العبادة لغة وشرعا. 
العبادة لغة وشرعا: 
ورد معنى العبادة في المعاجم اللغوية داك على: الطاعة. 
والخضوع.؛ والتذلل؛ والتنسك7'. أما معنى العبادة شرعًا ققد بسط 
القول فيه الإمام ابن تيمية وأبو الأعلى 'لمودودي. يقول ابن تيمية: 
"العبادة اسم جامع لكل ما يحبه الله ويرضاه من الأقوال والأعمال 
الباطنة والظاهرة؛ فالصلاة» والزكاة» والصيام؛ والحج؛ وصدق 
الحديث» وأداء الأمانة» وير الوالدين» وصلة الأرحام؛ والوفاء بالعهود. 
والأمر بالمعروف» والنهي عن المنكرء والجهاد للكقفار» والمفاققين» 


''١‏ أستاذ مساعد.بقسم اللغة للعربية وآدايهاءكلية الاداب »جامعة الملك سعود 
)01( انظر : معجم الصحاح» القاموس المحيطء لسان العربء مادة (عبد). 
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والإحسان للجار واليتيم» والمسكين» وابن السبيل... والدعاء والذكرء 
والقراءة وأمثال ذلك من العبادة"7'). ويقول في موضع آخر: 'فكل ما 
أمر الله به عباده من الأسباب فهو عباده. والتوكل مقرون بالعيادة" 9). 

أما أبو الأعلى المودودى فقد بِيّن في عرضه للمصطلحات 
الأربعة في القرآن الكريم الإله والرب والدين والعبادةء بأن العبادة 
تشمل جميع مناحي الحياة مع اقترانها بإخلاص النيّة» مستدلا بالآيِات 
الكريمة التي تتضمن هذه المعاني منتهيًا إلى القول: "... فلا داعي لأن 
تخص كلمة "العبادة" في هذه الآيات وما شاكلها يمعنى: التأله وحده. 
أو بمعنى العبديه والإطاعة فحسبء بل الحق أن القرآن في مثل هذه 
الآيات يعرض دعوته بأكملها. ومن الظاهر أنه ليست دعوة القرآن إلا 
أن تكون العبدية والإطاعة والتأله كل أولئك خالصًا لوجه الله تعالى. 
ومن ثم إن حصر -معائي كلمة "العبادة" في معنى بعينه» في الحقيقة 
حصر لدعوة القرآن في معان ضيقة. ومن نتائجه المحتومة أن من 
آمن بدين الله وهو يتصور دعوة القرآن هذا التصور الضيق المحدود. 
فإنه لن يتبع تعاليمه إلآ اتباعًا ناقصًا محدودًا7). 

وهذا الإطار للعبادة يعطيها يعدا شموليّاء يجسد معنى العيادة 
بمدلولها الخاص والعام. 


2س( الإمام اين تيمية: العبودية؛ ط/١‏ (بيروت: المكئكب الإسلامي» 
( المصدر السايق» ص / إزفة 
(4) انظر : أبو الأعلى المودودي: المصطلحات الأربعة في 


القران» (القاهرة: دار الكتب المصريةء او ام) ص/ 16 
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العبادة بمدلولها الخاص: 

وتشمل الفرائض» والأركان الشعائرية» وهي تعني: "- خاصة 
في الاستعمال الفقهي - أركان الدين الأربعة: الصلاةة: والزكاةق: 
والصيامء والحج... وهناك ما يُبرر إطلاق لفظ العبادات ويُراد به تلك 
مقاصدهاء محققة جُلٌ معانيها إن لم تكن جميعها..."0). 

كما تشمل العبادة بمدلولها الخاص ما زاد عن الفرائئض من 
ألوان التعبد التطوعي من ذكر وتلاوة ودعاء واستغفار؛ كما تتضمن 
الفضائل الإنسانية من صدق الحديث وأداء الأمانة. والأخلاق الربانية 
من محبة الله وخشيته وإخلاص العبادة له وسوى ذلك من أفعال 
القلوب7(). 

العبادة بمدلولها العام: 
وضوابطه. وعلى هذا فكثير من الأعمال الدنيوية بما ينضوي فيها من 
تحقق الطموحات والرغبات البشرية على تعددها وتنوعها تندرج 


(5) د. رفعت فوزي؛ العبادات: أحكامهاء وبيان آثارها في بناء 
المجتمع الإسلاميء (كلية دار العلومء جامعة القاهرة» 
84 ام) ص/ 8. 

)3( انظر: د. يوسف القرضاوي: العبادة في الإسلام» ط/7” 
(بيروت: منؤسسة الرسالة» ١١٠5م)‏ ص/8غ4. 
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بإخلاص النية في ميدان العبادة؛ فعلى سبيل المثال: بتربية الوالدين 
لأولادهم بنية التنشئة الصالحة؛ يندرج عملهم في ميدن العبادة. 
والجهد البحثي للعالم المتنخصص لإفادة المجتمع الإسلامي بنتاج بحثنه 
يُعدَ هذا الجهد عبادة. والموظف المؤدي لعمله متوخيًا الحلال وحسن 
الأداء يُحسب عمله في مضمار العبادة. 

والرجل الذي يمارس هوايته الرياضية» ويبتغي في ذلك القوة 
على طاعة الله يندرج عمله في حقل العبادة. والمرأة التي تزور 
جارتها لصلة الجوار مع ما فيها من متعة وتسلية عدت زيارتها عبادة. 

وليس هذا فحسب بل يندرج في واحة العبادة ما يكون من 
خصوصية العلاقة بين الزوجين كما يندرج فيها: "الحاجات الضرورية 
التي يؤديها المسلم بدافع الغريزة البشرية... وما كان من هذا القبيبل 
يدخله الإسلام في دائرة العبادة الفسيحة يشرط واحدء هو "النية" فالنية 
هي المادة السحرية العجيبة التي تضاف إلى المباحات والعادات 
فتصنع منها طاعات وقربات"7". 

ولو أردنا استقصاء الجم الغفير من الأعمال الدنيوية المفنضوية 
في ثنايا العبادة لطال ينا المقام. ولعل فيما ذكرناه تتبيهًا وتشويقا لمن 
يستثمر حياته كلها في مرضاة الله برصيد تصاعديء دون أن يبذل 
مزيدًا من الجهد والعناء للعمل نفسه! مع بُّعد الفارق بين ثواب العملين 
في المقترن بالنيّة وبغير المقترن بها؛ فأجر العمل الدنيوي مقيد ألثره 
بالحياة الدنيوية» يترك صاحبه بمجرد تركه الدنياء أما العمل الأخروي 


2( د. يوسف القرضاوي: العبادة في الإسلام» ص .5١/‏ 
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فهو ممتد الأثر للحياة الأخروية يكفل لصاحبه ثواب الآخرة ونعيمها. 
ويأتي هذا التوظيف الأخروي للأعمال الدنيوية استجابة لقوله تعلالى 
: ل(قلَ إن صلاتِي وسكي ومَديَاي وَمَمَاتِي لله رب العالمين لا 
شريك له ويذلك أمِرت وأنا أوّلَ المُسَلِمِينَ » 0. 

وهذا الإطاز الشمولي للعبادة قد يطرح سؤالين؛ الأول: إذا 
كانت العبادة تشمل الدين كله فلماذا عطف القران عليها غيرهها من 
الأوامر والنواهي» من مثل قوله تعالى: ا(وَاعَبدُوا اللة ولا تُشركوا به 
شيا وَبِالوَالِدَين إخسانا ويذي القُربى وَاليَتَامَى والمساكين والجار ذي 
القُريَى.... 6 7)..وقوله تعالى على لسان شعيب عليه السلام: (... يَذ 
قوم اعَبْدُوا الله مَا لم من إله غَيرهُ ولة تنقصُوا المِكْيَالَ 
والميزان...) ('). والثاني: إذا كان الدين كله عبادة فلماذا قدنّم الفقهاء 
أحكام الشرع إلى: عبادات» ومعاملات؟ 

والجواب 7 السؤال الأول مؤداه: أن العطف في اللغة يقتضي 
المغايرة» وعطف العام على الخاص من سنن العربية» وذلك للتنبيه 
على أهمية في الخاص اقتضت إفراده بالذكر: كأنه جنس مستقل» مع 
انضوائه في ثنايا العام. كما أن العكس مألوف» وهو عطف الخاص 
على العام» ومن أمثلة ذلك قوله تعالى: إن اللة يَامَرُ يالعدل 
والإضتان وإيتاء ذي القربى وينهى عن القخشاء والمنقر 
)5( النساءء الآية / 75. 
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والبغي...0 (''ء فالقرآن للكريم حث على إيتاء ذي القربى مع أنه 
يندرج في ثنايا الإحسان. كذلك خص الفحشاء بالذكر مع دخولها في 
عموم للمنكرء وكذلك للبغيء وأمثلة هذا في القرآن كثيرة!؟". 

أما الإجابة عن السؤال الثاني: فإن تقس يم الفقهاء للأحكام 
الشرعية للعملية إلى عبادات ومعاملات كبان بمقتضى تقسيم 
الصطلاحي؛ قهم أرادوا به التفريق بين نوعين من الأحكام؛ الآول: 
يشمل لالصور والكيفيات المحددة التي شرعها اللهء ليتقرب عباده إليه 
بأدائها . وللثاني : يشمل الأحكام التي تنظم علاقات الناس بعضهم 
ببعض قي شؤون حياتهم؛ فهذه العلاقات لم ينشتها الشرع»ء بل هي 
موجودة قبلهء ولكنه عدلها وهذبها وأقر الصالح:منها ونبذ الضار 
الفاسدا؟”). 

العيادة غاية الوجود الإنساني: 

العبادة بمقتضى الرؤية الشمولية لها تش كل غاية الوجود 
الإنساتي مصداقا للخطاب القرآني: وما خلقت الجن والإنس إلا 
ليعبدون» 7 ').ولو لم تكن حياة المسلم كلها عبادة لكانت أوقات العبادة 
المتعارف عليها لا تنال من حياة المسلم سوى جزء يسير من تشاطه 
اليومي؛ فمثلا الصلاة بأوقاتها الخمسة لا تستغرق من وقت المسلم 
(11) انظر : العبادة في الإسلام» ص / 57. 
(2)00 المرجع السايق» ص /57. 


.55 سورة الذارياتء الآية/‎ )١*( 
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اليومي سوى ساعة ونصف تقرييًا. والصيام شهر في العام» والزكاة 
مرة في السنة» أما الحج فهو مرة في العمر لمن استطاع إليه سبيلا. 

ومن منطلق هذا الحيز الزمني لأوقات العبادة - لو حُصرت في 
أداء الشعائر - تتداعى أهمية فقه صياغة الحياة وفق معنى شمولي 
للعبادة يكون فيه المسلم متعبدا لله سبحانه وتعالى في حياته الخاصة 
والعامة؛ فالزوج يتعبد الله في تعامله مع أسرته؛ والجار مع جارهء 
والتاجر في تجارته؛ والموظف في دائرته» والعامل في مصنعه: 
والأستاذ مع طلابهء والضابط مع جندهء والمزارع في حقله» إلى آخر 
ما يضمه الهرم الاجتماعي من شرائح اجتماعية أيَا كانت توجهاتها 
ومواقعها. فإذا شعر المسلم أنه يخشى الله ويتقيه في كل ما يصدر عنه 
من أعمال دنيوية كتبت له بإخلاص النية عبادة» وكان مأجورًا عليهاء 
كأجره على الشعائر التعبدية. 

أثر العبادة في النفس الإنسانية: 

للعبادة بمدلولها الشمولي كثير من الآثار الإيجابية في نفس 
المسلم؛ فهي تحقق ابتداءً عبودية المخلوق لخالقه؛ وغاية وجوده 
الإنساني» إلى جانب الارتقاء به من الدونية إلى مصاف علوية؛ لما 
هو معلوم من أن الإنسان خُلق من طبيعة مزدوجة: قبضة من الطين» 
ونفحة من الروح؛ فقبضة الطين تهوي به للدرك الأدنى» ونفخة الروح 
ترتقي به إلى أفق علوي؛ فهي على هذا تزكية للنفس؛ وشفاء للصدرء 
وسمو للروح. 
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وفضلة عن ذلك فالعبادة تعد متطلبًا فطريًا للنفس البشرية؛ 
فالمسلم محتاج لربه في ليله ونهاره » في صحته ومرضه » في سرائه 
وضرائه؛ وفي كل حركة من حركات حياته: إيَا أيُها الناسْ أنئئم 
الفقراء إلى الله وَاللَهُ هُو العْنِيٌ الحَمِيذ76”') وقوله صلى الله عليه 
وسلم : "... احفظ الله يحفظكء احفظ الله تجده تجاهك» إذا سألت 
فاسأل الله وإذا استعنت فاستعن باللهء واعلم أن الأمة لو اجتمعت على 
أن ينقمؤك يشيع لم ينفغوف إلا بشوء قد كتية اللم الك ولو الجسم حو 
على أن يضروك بشيء لم يضروك إلا بشيء قد كتبه الله عليك. 
رقعت الأقلام» وجقت الصحف03". 

والعبادة تمثل الحصن الذي يلجأ إليه المسلم؛ ولابْدّ من اليقين 
الكامل بهذا الالتجاءء والحاجة إليه. كما أن المسلم يعبوديته لخالقه 
محكوم بإقامة هذه العبودية في نفسه؛» والإحساس بالارتقاء بها ارتقاء 
يحقق القرب والتواصل مع ربه متى شاءء وأنى شاء؛ بل والإحساس 
يالبون الشاسع بين العبودية للخالق» والعبودية للمخلوق. 

وهذا الأثر النفسي للعبادة ترددت أصداؤه نبضًا صادقاء وبلسما 
شافيًا يسريان في كيان من استشعر حلاوتها من القدماء والمحدثين. 

فهذا الإمام ابن تيمية يربط بخيط شعوري بين صلة العايد 
بالمعبود» مرتقيًا لأجواء علوية سموا واطمئنانًا وسعادة» يقول: "القلب 
(005) قاطرء الآية/ 08 
)15) الإمام الترمذي: سنن الترمذيء تحقيق: إبراهيم عطوةء ط/؟ 


(مصر: مطبعة مصطفى البابي الحلبي: /17 ام) 1/1 
ل ء»كل/يا - 
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فقير بالذات إلى الله من وجهين: من جهة العبادة» وهي العلة الغائليه. 
ومن جهة الاستعانة والتوكل؛ وهي العلة الفاعلة. فالقلب لا يصلح؛ ولا 
يفلح» ولا ينعم» ولا يسرء ولا يلتذء ولا يطيبء. ولا يسكن؛ ولا يطمئن 
إلا بعبادة ربه» وحبهء والإنابة... إذ فيه فقر ذاتي إلى ربه... فهو 
دائمًا مفتقر إلى حقيقة: "إياك نعبد وإياك نستعين"7""). 

والإمام اين القيم يستشعر في العبادة عالمًا فريدذا من السعادة 
والتواصل والمحبة بين العبد وخالقه؛ يقول: "إنه لا شيء أحب إلى 
القلوب من خالقها وفاطرها فهو إلهها ومعبودهاء ووليها ومولاهاء 
وربها ومدبرهاء ورازقهاء ومميتها ومحييها. فمحبته نعيم النفوسء. 
وحياة الأرواح» وسرور النفوسء» وقوت القلوب... والحصلاوة التي 
يجدها المؤس في قلبه بذلك تفوق كل حلاوة» والنعيم الذي يحصل له 
بذلك أتمّ من كل نعيم'(4'). 

أما القاضي عياض فيرى في العبادة سموًا روحياء وارتقاءً 
يوازي مجرات السماءء بل ويسمو عليها تيهًا وفخرً! قائلة:؟') 

ومما زادني شرقا وتيهًا وكدت بأخمصي أطأ الثريا 
دخولي تحت قولك يا عبادي وأن صيرت أحمد لي نبيا 

ويُجلي الرازي آفاق العبادة بارتقاء الإنسان إلى مدارج الكمال 
الإنساني يقول: "اعلم أنّ من عرف فواتد العبادة طاب له الاشتغال بهاء 
(10)- ابن تيمية: العبودية؛ ص / .١١8‏ ظ 
(2)14 الإمام ابن قي الجوزية: إغاثة اللهفان من مصائد الشيطان» 

تحقيق: محمد رشيد كيلاني (القاهرة: مكتبة البابي الحلبي» 
دءت) 115/7. 


.5/ نقلاً عن رسالة: العبودية: ابن تيميةء ص‎ )1١5( 
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وثقل عليه الاشتغال بغيرهاء وبيانئه من وجوه الأول: أن الكمال 
محبوب بالذات وأكمل أحوال الإنسان» ... اشتغاله بعبادة الله. فإنه 
يستنير قلبه بنور الإلهية» ويتشرف لسانه بشرف الذكر والقراءةء 
وتتجمل أعضاؤه بجمال خدمة اللهء وهذه الأحوال أشفرف المراكتب 
الإنسانية... فمن وقف على هذه الأحوال زال عنه ثقل الطاعات» 
وعظمت حلاوتها في قلبه. والثاني: أن العبادة أمانة بدليل قوله 
تعالى: (إِثَا عَرّضنا الأماتة على المتّمَاوَات والأرْض والجبال فأبَينَ أن 
يَحْمِلِتَهًا وأشنققن مثها وَحَمَلهًا الإنسان...74' وأداء الأمانة صفة 
من صفات الكمال محبوبة بالذات ولأن أداء الأمانة من أحد الجانبين 
سبب لأداء الأمانة من الجانب الثاني..."7'). 

ويرى ولي الله الدهلوي أن العبادة تشكل ثنائية يتناغم فيها الميل 
الفطري للعبادة» وما تحققه من السعادة الروحية المؤدية لصلة سامية 
بين العبد وخالقه» قائلا: 'فاعلم أن في روح الإنسان لطيفة نورانية 
تميل بطبعها إلى الله عز وجل ميل الحديد إلى المغناطيس وهذا أمسر 
مدرك بالوجدان» فكل من أمعن في الفحص عن لطائف نفسهء وعوف 
كل لطيفة بحيالهاء لابد أن يدرك هذه اللطيفة النورانية» ويدرك ميلها 
بطبعها إلى الله تعالى» ويسمى ذلك الميل عند أهل الوجدان بالمحية 
الذاتية"(”"). 

وينوه د. يوسف القرضاوي بأهمية العبادة وأنها تشكل جوهفر 
إنسانية الإنسان» ومصدر سعادته وهنائهء يقول: 'فالإنسان ليس هو هذا 
00 الأحزابء الآية /37,. 
(١؟)‏ الإمام فخر الدين الرازي: التفسير الكبيرء (القاهرة: المطبعة 

البهية المصريةء لاه 11اه) .155/١‏ 
(77) ولي الله الدهلوي: حجة الله البالغة (بيروت: دار المعرفة» د. 
ت) 54/١‏ 
-إ/ؤا+1- 
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الغلاف المادي الذي نحسه ونراه... ولكن حقيقة الإنسان في ذلك 
الجوهر النفسي الذي صار به إنسائًا مكرما سيدا على ما فوق الأرض 
من كائنات» ذلك الجوهر هو الروحء الذي يجد حياته وزكاته في 
مناجاة الله عز وجل. وعبادة الله هي التي توفر لهذا لالروح غذاءه 
ونماءه وتمده بمدد يومي لا ينفذ ولا يغيض..."27). 

وهذه الأهمية للعبادة تشريعًا وتكويئًا للنفس الإنسانية وإبسعادا 
لهاء وسموًا بهاء تقتضي بيان كيفية تحققها بأجلى صورها وتأثيراتها. 
وذلك لا يتأتى إلآ بفقه ماهية العبادة التي ألمحنا إليِها آنقاء وهي 
شمولها للدين كلهء وللحياة كلهاء ولكيان المسلم ظاهره وياطنه. إلسى 
جانب استقائها من منابعها الصافية» الصادرة عن الهداية الإلهية التي 
رسمت المنهج الأمثل للإنسان في المعاش والمعاد. فماهي هذه 
الهداية» وكيف تتحقق بضوابطها الشرعية؟! 

الهداية لغة وشرعا: 

الهداية مشتقة من الهدى» وهي ضد الضلالء كما تأتي بمعنسى 
الدلالة على الطاعة؛ وسلوك الجادة المستقيمة! '). ومصدر الهداية من 
الله سبحانه وتعالى: قل إن هدى الله هو الهُدى76”) (وإن كانت 
لكبيرَةٌ إلا على الّذين هدى الله76) إقال ربا الذي أعطى كل شنيْءٍ 
قلقهٌ كم هَدى4 '' فالهادي من أسماء الله الحسنى الذي يُبِصّر عباده 
بمعرفته وبقائه» ونعمه وعطاءاتهء وسننه في خلقه: وملكوته وأوامره. 


(76) د. يوسف القرضاوي: العبادة في الإسلام» ص /97- 57. 
لق به لسان العربء مادة (هدي). 

(5؟) الأتعامء الآية/ ١لا.‏ 

(؟)- البقرةء الآية .١417/‏ 


(0؟7) طس الاآية / .6٠١‏ 
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ونواهيه» وثوابه وعقابه»ء وسوى ذلك مما ورد في ال هدي القرانيء 
والتوجيه النبوي من تشريع. وفرانضء وأحكام. 
وهذا المدلول للهداية قد يبدو واضحا لدى كثير من الناس. لكن 


المتأمل المتعمق لواقع المسلمين يدرك أن هذا المدلول قد شابه شيء 
من الغموض واللبسء في فهمه وتطبيقه؛» حتى أحدث ل دى بعضهم 
إشكالية عقديّة جعلها مسوغًا لتجاوزاته التعبدية. من ذلك أننانرى 
بعض الناس يعلمون كثيرًا من الحلال والحرامء لكنهم غير ملتزمين 
بضوابط هذا العلم في حياتهم» فمنهم على سبيل المثال من لا يؤدي 
الصلاة» ومنهم من يتهاون بالصيام» ومنهن من لا تلتزم بالحجاب؛ 
وسوى ذلك. وعندما يُوجه لهم النصح والإرشاد يحتجون بعدم الهداية 
مستشهدين بالآية الكريمة: (إنك لا تهدي من أحببت» ولكن الله يهدي 
من يشاء... 74(6. 

وهذه الحجة لا مصداقية لهاء لأن الهداية تتحقق عندما تكقم 
المعرفة بما يريده الله من عباده والعمل بذلكء ثم يأتي التوفيق من الله 
سبحانه وتعالى؛ فإذا علم الإنسان ولم يعمل فإن الهداية غير كائنة 

حقا إننا لا نستطيع أن نفعل شيئًا إلا بعون الله تعالى لناء لكن 
عون الله يكون على قدر اجتهادنا وصدقنا وطلب العون الدائئم منه 
سبحانه؛ فالمسلم يظل على حال المجاهدة لنفسه بمقدار الاستطاعة 


(754) القصص. الاية/ 5ه 
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البشرية» كما قال تعالى: (لا يكلف الله نفسا إلا وسعها... 51[6): 
وبقدر ما يبذل من جهد في حدود هذه الاستطاعة تكون الهداية إلى 
الصراط المستقيم. 

أما الآية السالفة التي يستشهد بها الكثير لإضفاء المرجعية 
الدينية على تجاوزاتهم التعبدية فهي لا تلغي مسؤولية المسلم وإرادته 
في الاستجابة للتتكاليف الشرعية التي حكمها الوجوب؛ يقول وهبة 
الزحيلي في تفسير هذه الآية: "إنك أيها النبي لا تهدي بإرادتك من 
أردت هدايته للإيمان» ولكن الله بقدرته وإرادته يهدي من يشاء هدايته» 
فيوفقه للإيمان» وهو أعلم بالمستعدين للهداية. نزلت هذه الآية - كما 
جاء في صحيح مسلم والترمذي وغيرهما - في أبي طالب لما امتقع 
عن دين الإسلام مع شدة حرص النبي صلى الله عليه وسلم على 
إيمانه» فمات على دين عبد المطلب'7:. 

وعلى هذا فأمر الله سبحانه وتعالى لعباده يقتضي الإذعان 
والطاعة منهم؛ لأن 'مقتضى عقد الإيمان أن يغرج الإنسان من 
الخضوع لهواه إلى الخضوع لشرع مولاه: وفي هذا يقول الله تعالى: 
(وما كأن لمؤمن ولا مؤمنة إذا قضى الله ورسوله أمرا أن يكون لهم 
الخيرة من أمرهمء ومن يعص الله ورسوله فقد ضل ضلالا مبينا) 


(9؟) البقرة؛ الآية / 785. 
لله ل. وهبة الزحيلي: التفسير الموجزء الطبعة الثانية (دمشق: 


دار الفكرء 5175له) ص /597. 
ها - 
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('"؛ وقوله سبحانه: (ِإِنّمَا كأن قول المُؤمِنين إِذَا دعوا الله ورسولة 
ليحكم بَينَهُم أن يَقُولوا سمعنا وأطعنا وأولئِك هُمَْ المُقليخون) "), فالله 
وحده هو المشرّع الحاكم لخلقه» لأن الكون كله مملكته والناس جميعا 
عبادهء وهو وحده الذي له أن يأمر وينهي وأن يقول هذا حلال» وهذا 
حرامء بمقتضى ربوبيته وملكه وألوهيته للناس» فهو رب الناس» ملك 
الناسء إله الناسن"7"). 

إذن فمؤدى فهم الهداية وفق تلك النظرة الخاطئة لبعض الناس 
لا يؤدي إلى خلل في صحة المسار العقدي للمسلم فحسب؛ بل يؤدي 
إلى اضطراب في كيان المجتمع الإسلامي لاهتزاز ثوابزّه العقدية 
باستساغة فعل المعاصي وشيوعهاء بل وإلياسها لباسًا شرعيّاء وههذا 
يستدعي توضيح مدلول الهداية تبعًا لمنظور الكتاب والسنة. 

المدلول العام للهداية: 

الهداية منهج سماوي لدلالة العباد إلى سبل الرشاد. وقد تفرعت 
وفق المشيئة الإلهية إلى محورين: هداية دلالة» وهداية معونة. ومع 
اتصال الهدايتين ببيعضهما اتصال الخاص بالعام إلا أن كل واحدةٍ 


نهضت بخصويته مميزة في ميدان العبادة9” ". 


(1) للنورء الآية / .6١‏ 
(5*) د. القرضاوي: العبادة في الإسلام» ص / ١ه-‏ 57. 
(4*) انظر: محمد متولي الشعراوي: تفسير الشعراوي (القاهرة: 


مطايع أخبار اليومء د. تَ 11 
-١975-‏ 
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١‏ - هداية الدلالة: 

هذه الهداية جاءت للبشر كافة؛ وهي التي أرسل الله بها الرسل 
مؤيدين بالمعجزات على صدق إخبارهم عنه سبحانه: (وما أرسلنا مِن 
رسول إلا يسان قومه لِيبينَ لهم فيضيل الله من يَشَاءَ وهدي مَن 
يَشَاعَ وَهُوَ العزيز الحكيم)7”'). يقول صاحب صفوة التفاسير في تفسير 
هذه الآية: بأن الله سبحانه وتعالى أرسل كل رسول بلغة قومه 'ليبيين 
لهم شريعة الله» ويفهمهم مراده لتتم الغاية من الرسالة. قيضل الله من 
يشاءء ويهدي من يشاء؛ أي ليست وظيفة الرسل إلا التبليغ» وأما أمسر 
الهداية والإيمان فذلك بيد الله سبحانه يضل من يشاء ويهدي من يشاء 
هدايته على ما سبق به قضاؤه المحكم» وهو العزيز في ملكه؛ الحكيم 
في م 

تبين هذه الآية الكريمة أن هداية الدلالة منطلقها من الله س بحانه 
وتعالى مجسدةٌ للمنهج الإلهي الذي أرسله الله لعباده على لسان رسله؛ 
وطالما أن هذه الرسالة السماوية موجهة للبشر كافةء فإن للإرادة 
البشرية فيها نصيبء تتمثل في الاستجابة والإذزعان لأوامر الله 
واجتنابمنواهيه» وهذه الاستجابة من العباد تلقى العون والتوفيق مسن 
الله للأخذ بأسبابها. قال تعالى: (فمن يُرد الله أن يهديه يَشَرّحّ صدره 


للإمئلام...) "). 


(ه5؟) لالرومء الآية / 0 
)0 محمد علي الصابوني: صفوة التقفاسير (بيروت: دار القران 
للكريم» ١ه)‏ ككه. 


(59”) الأنعام» الآية / .١76‏ 
-/11/17- 
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وهذه الهداية يبسط فيها القول سيد قطب مشيرا إلى حقيقة دور 
الكينونة البشرية في تمثلها وتحفقها قائلا: "إن تصور الحدميقفة التي 
يقررها هذا النص وأمثاله في القرآن الكريم من النصوص التي تتعلق 
بالتعامل والارتباط بين مشيئة الله سبحانه؛: واتجاهفات البشرء وما 
يصيبهم من الهدى والضلال... فالقران يصور الحقيقة الفعلية في 
الكينونة البشرية وفي الوجود الواقع؛ وهذه الحقيقفة يتراءى فيها 
التشابك بين مشيئة الله وقدرهء وبين إرادة الإنسان وعمله في محيط لا 
يدركه المنطق الذهني كله؛ فإذا قيل إن إرادة الله تدفع الإنسان دفعًا إلى 
الهدى أو الضلال لم تكن هذه هي الحقيقة الفعلية. وإذا قيل: إن إرادة 
الإنسان هي التي تقرر مصيره كله لم تكن هذه هي الحقيقة الفعلية 
كذلك! إن الحقيقة الفعلية تتألف من نسب دقيقة - وغيبية كذلك - بين 
طلاقة المشيئة الإلهية وسلطانها الفاعل» وبين اختيار العبد واتجاهفه 
الإراديء بلا تعارض بين هذه وتلك ولا تصاده'(7). 

عوامل تفعيل الهداية: 

للمسلم دور حيوي في تدريب نفسه على التماس الهداية» 
وتفعيلها في حياته؛ لكونه العامل الرئيس المنوط به تحقيقهاء وجني 
مكتسباتها. 

وينوه فتحي يكن عن أهم العوامل المؤدية لذلك مستلهمًا الآاية 
الكريمة: (ويزيد الله الذين اهْتَدُوا هدىء والباقيات الصالحات خَيرٌ 
(4*) سيد قطب: في ظلال القران. الطبعة الخامسة والعشرور 


(القاهرة: دار الشروق» 5ام) "5 ١٠‏ 
للا ا - 
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عِنْدَ ربك ثوابًا وخيْرٌ مَردَا) 0" قائلً: "ترشدنا هذه الآية الكريمة إلى 
حقيقة مهمة قد نكون غافلين عنها؛ هي أن الهداية مبدؤها ومنطلقها 
الهدى؛ وأنه لا هداية من الله دونما هدى من النفسء وأنها - أي 
الهداية - تزيد وتنقص وتتقدم وتتراجع بحسب ما يرافققها ويتفاعل 
معها من عوامل القوة والضعف..."7“). ثم يُدعم عوامل تفعيل الهداية 
بضرب الأمثلة الحياتية: 'فكما أن تحقيق الربح المادي يحتاج إلى 
تجارة» وكما أن التجارة دربة ودزالئة وشطارة وتحتاج إلى إقدام 
ومغامرة» كذلك الربح الإيماني» والهدى الرباني فإنهما يحتاجان إلى 
خطوة أولى ومبادرة» وإلى رصيد يوضع في الحسابء وبعدها تتابع 
الخطوات؛ وتتلاحق المكتسبات؛ وتنمو الهداية بعون الله وإلى ذلك 
جاءت إشارته تعالى: (وَيَزِيدُ الله الذين افتَذوا هُدى. والبَاقَِاتَ 
الصالِحَات خَيْرٌَ عِندَ رَبّكَ ثوابًا وخَيْرٌ مردا) (“). 

فمن طمع بالار ات أخذ يأسبابهء وأول أسبابه: الإرادة 


والتصميم؛ ثم المبادرة والمصابرة..."('). 


(5) مريمء الآية / 6ل. 

33 د. فتحي يكن: مسيرة الهدى تبدأ بخطوة واحدة (الكويت: 
مجلة المجتمع؛ العدد/ 4177/151١‏ ١ه)‏ ص / 54. 

.75 / مريمء الآية‎ )4١( 

5 د. فتحي يكن: مسيرة الهدى تبدأ بخطوة واحدةء مجلة 


المجتمع»ء ص /65. 
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وهذا العطاء السامي لهداية الدلالة يعكس الوجه الآخر لحال 
أولتك المعرضين عن هذا العطاء بمحض الاختيار» حيث يصورهصم 
القرآن بأمثلة حية من واقع الأمم الغابرة: (وامًا تود قهديتاهم 
فاسحبُوا العمى على الهدىء فأخذتهم صاعقة العذاب الهون بما كانوا 
يقسيبئون) 7 


إذن من يعرض عن هداية الدلالة يحل به العذاب والهوان» كما 
حل بثمود قوم صالح من العذاب والإهلاك والهوان» فكقانوا صورة 
مخزية لمصارع الغابرين» وعبرة وموعظة للاحقين. 

ولعل في هذه الصورة التقابلية الصارخة لرافض هداية الدلالة» 
والمستجيب لها ما يدعو للتساؤل: لم كانت هداية الدلالة اختيارية 
وليست قهرية؟! وهذا التساؤل يُجِلي أبعاده محمد متولي الشعراوي 
مستنبطا أسرار الحكمة الإلهية فيه قائلاً: "... فلو أراد الله أن يُخضعنا 
لمنهجه قهرً! لا يستطيع أحد أن يشدّ عن طاعته؛ وقد أعطانا الله الدليل 
على ذلك بأن في أجسادنا وفي أحداث الدنيا ما نحن مقهورون عليه... 
إذن فمنطقة الاختيار في الحياة هي المنهج أن أفعل أو لا أفعل. والله 
سبحانه وتعالى له من كل خلقه عبادة القهرء ولكنه يريد من الأنس 
والجن عبادة المحبوبية! ولذلك خلقنا ولدا اختيار في أن نأتيه أو لا 
نأتيه» في أن نطيعه أو نعصيه» في أن نؤمن به أو لا نؤمن به. فإذا 
كنت تحب الله فأنت تأتيه عن اختيار» تتنازل عمًا يغضبه حبّا فيه» 
وتفعل ما يطلبه حبًا فيه وليس قهراء فإذا تخليت عن اختيارك إلى 
مرادات الله في منهجه تكون قد حققت عب ادة المحبوبية لله تبارك 
0 


(45) فصلته. الآية / .١7‏ 


(5:) محمد متولي الشعروايء. تفسير الشعراوي ١م‏ 


0 - 
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ويتراءى لي وجه آخر من الحكمة الإلهية لحرية التكليف - 
والله أعلم - هو الارتقاء بالعلاقة بين العبد والمعبود؛ فالله جل أنه 
يحترم رغبة عبده في تواصله مع خالقه» وحبه لمناجاته! فحرية 
الاختيار بمثابة إيخاء للعباد بأن الله لا يريد من عباده رقايًا تخضعء بل 
قلوبًا تخشع!! وتلك لعمري أسمى درجات المحبة وأبقاها. 

ومما يؤيد أن نتاج هداية الدلانة اختيارية يتحمل تبعاتها 
وجزاءها الإنسان» نطرح هذا السؤال: هل الأفهال من الله أم من 
العباد؟! 

والإجابة نتلمسها من خلال معرفة ما هو الفعل؟ الفعغل: هو 
توجيه طاقة لعمل ما؛ فإن كان الإنسان يريد التصدق يحرك يده 
للإحسانء» وإن كان يريد السرقة يحرك يده للاختلاس؛ فهذه الحركة 
بأدواتها العضلية» ومقتضياتها (الفيسيولوجية) من الله سبحانه وتعالى؛ 
لأنه لو أراد تحريكها وهي مشلولة ما تمَّ له ذلك! إذن توجيه الجارحة 
عضليًا من الله سبحانه وتعالى» لكن أمرها لفعل اختياري محدد من 
المرء نفسهء سواء أكان هذا الفعل موجّه للخيرء أم للشر. 

وعلى ضوء ذلك فمن المستحسن بيان ما قد يغيب عن الأذهان 
بأن الأفعال الدنيوية بوقائعها الحيّة ليست منقطعة عن الحياة الأخروية؛ 
وما يواكبها من الحساب والجزاء»؛ بل هي ممتدة الأثر؛ ففي الحياة 
الدنيوية تبدو في طلاقة القدرة الذاتية على الجوارح في الاستجابة 
لمنهج الله أو الإعراض عنهه؛ لكن طلاقة هذه القدرة تصبح مقيده في 
الحياة الأخروية» متحولة من الخضوع والإذعان إلى شاهد عيان» 
راصدة حركات صاحبها وسوء فعاله! يوم أن كانت تأمر بأمره! لكنها 
اليوم انطلقت من عقالها؛ من القدرة البشرية إلى القدرة الإلهية» ليتجلى 
عدل الله في خلقه! فتشهد جوارح وأبعاض الإنسان على الإنسان» يوم 
يقف أمام الجبار جل جلاله وحيذا بلا سندء يتأمل سجل أعماله دون 
مدافعة منه! ولنتأمل الهدي القرآني واصقا تداعيات هذا المشهد؛ يوم 

-١8- 
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يتم فيه على الأفواه» وتستنطق الجوارح: (ويوم يُحْشَرٌ أعداء النه 
إلى الثار قهم يُورَعُون حَنّى إذا ما جَاوُوهَا )هد عَليْهمَ سمعهم 
وَأَيْصارُهُمْ وَجُلودُهُمْ يما كائوا يَعْمَلونَ وقالوا لِجِلودهِمْ إِمَّشهدثم 
عَلينا قالوا أنطقنا الله الذي أنطق كل شيْء وَهْوَ خَلقفُم أوّلَ مَرَةٍ 
واي تُرجعُون وما نتم تسل ترون أن يَقنهِد عَلَيْكُمْ سَمَْعُكُمْ ولا 
أبْصَاركُم ولا جلوْكُمْ وكين ظنتمْ أن الل ل َعَم ثيرا سما تغتكلون 
وَدَلِكُم ظَنُكُمُ الذي ظتنثم بربّكُمْ أرداكم فقأصبحتم من الخاسِرين قفإن 
يَصبروا فالثارٌ مثوى لَهُمْ وإن يَستَعَيَبُوا قمَا هم من المُعتبين) *؛). 

ومع مسيرة الهداية الإلهية تستوقفنا معطيات الهداية الأخرى: 

هداية المعونة: ترددت هداية المعونة في التنزيل الحكيم بآيات 

عدة» مجسدة: الطاعة» وصدق الإيمان» وحسن المألء منها قوله 
تعالى: (إِنْهُمْ فِئيّة آمَنُوا بِرَبّهِمْ وزدتاهم هُدَى) '“) (وَيزيدُ اللّهُ الذين 
اشتدوا...» "*), و(وَالَذِينَ اهتدوا رَادَهُمَْ هُدى وآتاهُم تقواهم) (؛). 

ولدى تأمل سياق هذه الآيات المجسدة لهداية المعونة نجدها 
تمثل شجرة وارفة الظلال جذورها هداية الدلالة» وفروعها وثمارهها 
هداية المعونة» أو بعبارة أخرى هي نتاج هداية الدلالة؛: والمكافأة 
الإلهية المجزية لها. 

وقد أشار الشعراوي إلى ماهية هذه الهداية» رابطا بخيط إيملني 
بين الأصل والفرعء أو بين المقدمات والنتائج مستلهما الآية الكريممة 
(45) فصلت. الآيات من 14 -74. 
(45) الكهفء. الآية / .١17‏ 
(40) مريمء الآية / 6/,. 
(44) محمدء الآية / 7١؛‏ وردت هذه الآيات وسواها في صحيح ' 

البخاري (ياب الإيمان) انظر: صحيح البخاري؛ (بيروت: 


دار الفكرء ١1548١م) .7/١‏ 
-1837- 
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(والذين اهتدوا زادهم هدى وآتاهم تقواهم) قائلا: '"وهذه هي دلالة 
المعونة» وهي لا تحق إلا لمن آمن بالل واتبع منهجه؛ وأقبل على 
هداية الدلالة وعمل بها. والله سبحانه وتعالى لا يعين من يرفض هداية 
الدلالة» بل يتركه يضل ويشقى37؟). 

ربكن نود فلن لجل بعال دونه بزكز نيا اكات لاصو 
اليانعة لهداية الدلالة» ومدى الانسجام والتلاؤم بيتهماء بما ينتضوي في 
قانون الله وعلمه بأحوال عباده» ثم قدرة وفاعلية الإنسان وفق فطرته 
البشرية؛ مبينا أن الله سبحانه: "هو الذي فرض عليه تك اليف الديمن» 
وهو يعلم - سبحانه - أنها داخلة في مقدور الإنسان العاديء لآن 
الدين لم يجئ للقلائل الممتازين! وإن هي إلا العزيمة - عزيمة الفرد 
العادي - وإخلاص النيةء والبدء في الطريق» وعندئذ يكون ما يعد الله 
به العاملين: (...ولو أنهم فعلوا ما يوعظون به لكان خيرا لهم وأشد 
تثبيتا وإذا لآتيناهم من لافنا أجرا عظيما ولهديناهم صراطا 
مستقيما) ('”). فمجرد البدء يتبعه العون من اللهء ويتبعه التثبيت على 
المضي في الطريقء ويتبعه الأجر العظيم؛ وتتبعه الهداية إلى الطريق 
المستقيه"(1). 

ثمرات هداية المعونة: 

أ- مرتبة المحبة: اقتضت سنة الله في خلقه أن يكون لكل عمك 
أجره المكافئ للجهد المبذول فيهء مصداقا لقانون الله في عطاءاته: "هل 
جزاء الإحسان إلا الإحسان"7”*)» فهداية الدلالة أفضت لهداية المعونة: 
وهداية المعونة آلت لعناية أخرى كانت مددا للمؤمنين تقويهم على 


(61).. الشيخ الشعراوي: تضير الشعراوي؛ .15/١‏ 
' (60) التساءء الآية// 55. 
)61 سيد قطب: في ظلال القران» /1. 


م( الرحمن 3 الآية/ 1٠‏ 
-148- 
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الطاعةء وفعل الخيرء والتغلب على نوازع الهوى والكسل» وتحفزهم 
على الاجتهاد في العبادة لا بتأدية الفرائض فحسب بل بأداء النواففل 
بشغف ومحبة» فكانت طاعة الله شغلهم الشاغل» وهدفهم الأسمى» 
فارتقوا بتلك الصلة إلى مرتبة خاصة. "وقد وصف الله تعالى علاقفة 
المؤمنين بربهم مبينا عنصر الحب القائم بينهم: لإوالذين آأمنوا أشد 
حبا لله) 7'") فنالوا بذلك مرتبة “المحبة29”) تلك المحبة التي وصف 
حيثيتها الحديث القدسي: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "إن الله 
قال: من عادى لي وليا فقد آذنته بالحرب» وما تقرب إلي عبدي بشيء 
أحب إلي مما افترضت عليه. وما يزال عبدي يتقرب إلي بالنواقل 
حتى أحبه» فإذا أحببته كنت سمعه الذي يسمع به» وبصره الذي يبصو 
به» ويده التي يبطش بهاء ورجله التي يمشي بهاء وإن سألني لأعطيته» 
ولئن استعاذني لأغيذنه..."000. 

ب- مرتبة التقوى: ومع مسيرتنا في ميدان الترقي في عطاءات 
الهداية الربانية نجد هذه العطاءات تتدافع سموا وثراء وفوزا؛ فالنفس 
التي استعذبت القرب من الله تطمح إلى المزيد من المراتب؛ ولا غوو 
في هذا! فالنجاح يغري بالنجاح» والتفوق يغري بالتميز؛ فعندما حازت 
النفس المؤمنة مرتبة "المحبة" تعززت همتها شأواء وهدفها سنمواء 
0 الاجتهاد بالعبادة» والإخلااص والخضوع. والتقرب منه» حتى 

تقت إلى مرتبة "التقوى" والتقوى: 'منقبة عظيمة؛ ... وهي تعني كما 
توحي نصوص الكتاب والسنة» ثم فهم أئمة ا العملي 
للسلف الصالح في ظلها: الاستقامة على طاعة الله ورسوله - صلى 


(59) البقرةء الآية / .١76‏ 
(45©) د. إسماعيل سالم عبد العال (القاهرة: دار الهداية» 
14605ه)م)ص /18. 


(هده) الإمام البخاري: صحيح البخاري» ذال .١‏ 
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الله عليه وسلم - يإخلاص ومحبة» وصدق وخشية لله بالغيب:... كما 
تعني حرصا على كل ما فيه قربة إلى الله تصل بالمؤمن إلى حسن 
العاقبة يوم الدين..."(0). 


وبما أن التقوى هي نتاج صدق أعمال القلب واس تقامة فعل 
الجوارح فقد ارتقت بأهلها واقية لهم من عذاب الله وعقابه: يقول 
محمد أديب الصالح: 'ولا تسل عن الموقع العظيم لمحبة الله ورسوله 
في قلوب المتقين» وبذلك يكون المؤمن قد وضع - بفضل الله وعونه 
- بينه وبين عذاب الله يوم القيامة وغضببه وعقابه» وبين المعصية 
والمخالفة قبل ذلك وقاية من العمل الصالح المرضي لله - عز وجل - 
الذي يجمع صدق أعمال القلب إلى استقامة أعمال الجوارح... لآن 
التقوى مطلوبة في كل جزئية وكلية» وانحسارها عن حياة المسلم 
مؤذن بالخراب والدمار في الدنيا والآخرة7””). 

وهكذا تتوالى مراتب الارتقاء في واحة الهداية الإلهية إلى أن 
يصل المرتقون إلى قمة المراتب: مرتبة الإحسان. 

ج- مرتبة الإحسان: وهي مرتبة معارج السعداء إلى نعيم 
الجنان. وهذه المنزلة لا ينالها إلا أولو العزم أصحاب النفوس الكبيرة. 
ولقد علمتنا عدالة السنن الإلهية في الكون أن الشيء النفيس لا يدرك 
إلا بجهد كبير» وكلما كانت نفاسته أكبر كان الجهد أظ هر! وهذه 


(3ه) د. محمد أديب الصالح: التقوى في هدي الكتاب والسنة؛ 
(دمشق: دار القلم» 4١5‏ ١ه)‏ 0 . 
(070ه) د. محمد أديب الصالح: التقوى؛ .١7- ١5/١‏ 
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المنزلة السامية جعلها ابن القيم في كتابه مدارج السالكين»ء محصلة 
منازل "إياك نعبد وإياك نستعين" قائلا: 'وهي لب الإيمان وروحه 
وكماله. وهذه المنزلة تجمع جميع المنازل فجميعها منطوية فيها"7), 
ثم يقول: "وقد روي عن النبي صلى الله عليه وسلم أنه قرأ: (هل 
جزاء الإحسان إلا الإحسان» 7'') ثم قال: "هل تدرون ماذا قال ربكم؟ 
قالوا: الله ورسوله أعلم! قال يقول: هل جزاء من أنعمت عليه بالتوحيد 
إلا الجنة» وأما الحديث: فإشارة إلى كمال الحضور مع الله عز وجل» 
ومراقبته الجامعة لخشيته» ومحبته ومعرفتهء والإنابة إليه» والإخلاص 
لهء ولجميع مقامات الإيمان!''). 

وهكذا تجلت نعم اللهء وغيوث عطائه على عباده المتقين» 
انطلاقا من الاستجابة لهداية الدلالة وفق ضوابطها الشرعية» ففازوا 
بهداية المعونة بمراتيها الارتقائية: المحبةء التقوى: الإحسانء فنالوا 
السعادة الأبدية بلزومهم الواحة الوارفة الظلال» واحة العبودية 


(65) أبن قيم الجوزية؛ مدارج السالكين بين منازل إياك نعبد وإياك 
نستعين» ط/4 (بيروت: دار الكتاب العربي» 5117 1ه) 
1 . 
(059) الرحمنء الآية /50. 
(0) المصدر السابق» ؟/450. 
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-. 


الخاتمة 

ولعلنا بعد هذا العرض الموجز لمفهوم العبادة وصلته بالهداية قد 
أسهمنا في جلاء تلك الظلال الضبابية التي لابست مفهوم الهداية بأنها مقيدة 
فحسب بالمشيئة الإلهية» يمنحها الله لمن يشاء؛ ويحجبها عمن يشاءء مما 
هيأ لهم التنصل من الالتزامات التعبدية بما حسبوه مسوغات شرعية! ومرد 
هذا اللبس عدم تعمقهم للدور الوظيفي للهدايتين؛ فعكسوا في هما المنطلق 
والنتيجة؛ فظنوا أن هداية المعونة والتوفيق الخاصة بالمؤمنين المس تجيبين 
لهداية الدلالة هي هداية مطلقة تأتي للعامة من الناس؛ دون الخاصة. وقد 
واكب هذا الفهم قصور في السعي للأخذ بمعطياتها لتأكيد القناعات الإيمانية 
من جهة»ء ولتفعيل الهداية من جهة أخرى؛ فهم لم ينكروا الهداية؛ ولكنهم لم 
يسعوا إليها('')؛ ولم يعمقوا الوفاق بين الإنسان المسلم» والوعي الديني الذي 
يتحرك فيه؛ فعطلوا التكاليف الشرعية انتظارا وترقبا لوصول الهداية! ولما 
كان أي بناء حضاري إنساني مفتقرا في جوهره إلى منهج يقوده نحو 
غاياته ومقاصده بخطوات منظمة وسليمة» فكان لابد للهداية لتنفذ إلى قلوب 
أصحابهاء وتحقق غلياتها من خطوات حثيثئة توصد دروب المعصيةء 
وتستجيب للمنهج الإلهي في أحكامه وتشريعاته؛ فتحيله إلى برنامج عملي 
منظمء قوامه: إوقالوا سمعنا وأطعنا غفرانك ربنا وإليك المصير) "". 

ووفق هذه المعطيات والنتائج يكون من الميسور لكافة العباد ولوج 
واحة الهداية الإلهية بالأخذ بأسبابها متى شاؤواء وأنى شاؤوا! فمتى أناخوا 
مطاياهم بباب الرحيم التواب فلن يردهم عن جنابه! فتستقيم حياتهم بزنور 
الهداية» ولا غرو في هذا... فالهداية منهج سماوي يضيء مسالك الحياة 
الفاضلة للعباد لتنتظم حركة الحياة يمنهج السماء. 

وختاما: ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأناء وآخر دعوانا أن 
الحمد لله رب العالمين. 


)١(‏ انظر عوامل تفعيل هداية الدلالة » ص ١5‏ من المطبوع. 


(51) البقرةء الآية / 784. 
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فهرس المصادر والمراجع 


القرآن الكريم. 
البخاريء الإمام محمد بن إسماعيل 
"صحيح البخاري" 
دار الفكرء بيروت» ١ام.‏ 
الترمذي» الإمام محمد بين عيسى: 
'سنن الترمذي" 
تحقيق: إبراهيم عطوة: مطيعة البابي الحليي» القاهرة» 


/باه؟ أم. 
ابن تيمية» الإمام تقي الدين أحمد بن عبد الحليم: 
'العبودية" : 


ط/؟؛ المكتب الإسلامي» بيروت؛: 184٠ه.‏ 
ابن قيم الجوزية» الإمام محمد بن أبي بكر: 
"إغاثة اللهفان من مصائد الشيطان" 
تمقرق: محمد رقيو كزلانيشكترة لازلين الكلرية 
القاهرة؛ د. ت. 
'مدارج السالكين" 
تحقيق وتعليق: محمد المعتصم بالله البغدادي» ط/؛» دار 
الكتاب العربي» بيروت: 1١5١ه.‏ 
الدهلوي؛ الإمام ولي الله: 
'حجة الله البالغة" 
دار المعرفة» بيروتء د. ت. 
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الرازيء الإمام فخر الدين محمد بن عمر: 

"التفسير الكبير” 

المطبعة البهية المصرية» القاهرة, لاه افه. 
الرازيء محمد بن أبي بكر: 


'"مختار الصحاح”" 

مكتبة لبنان» بيروت» 985 ام. 
الزحيلي» وهبة: 

"الت 1. الموجز" 

ط/؟ء دار الفكرء دمشقء 5١51١اه.‏ 
الشعراوي» محمد متولي: 


'نفسير الشعراوي' 

مطابع أخبار اليومء القاهرة» د. ت. 
الصايوني»؛ محمد علي: 

'صفوة التفاسير" 

دار القرآن الكريمء بيروت؛ ١٠5١اه.‏ 
الصالح» محمد أديب: 

"التقوى في هدي الكتاب والسنة" 

دار القلمء» دمشق» 1١1541١ه.‏ 
عبد الباقيء محمد فؤاد: 

"المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم” 

دار مطابع الشعبء القاهرة؛ د. ت. 
عبد العال»: إسماعيل سالم: 

'فقه العبادات الإسلامية" 


دار الهدايةء القاهرةء» 505١ه.‏ 
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فوزي » رفعحتث: 
"العبادات أحكامها وبيان آثارها في بناء المجتمع 
الإسلامي" 
كلية. دار العلوم. جامعة القاهرة» 41919 ام. 
الفيروزأباري» مجد الدين بن يعقوب: 
"القاموس المحيط" 
طاا3 مؤّؤسسة الرسالة» بيروت» /ا٠5١'ه.‏ 
القرضاوي» يوسف: 
"العبادة في الإسلام" 
طما3 مؤسسة الرسالة» بيروت» 0١‏ ه. 
قطب ؛ أ. سيد:. 
"في ظلال القرآن: 
طإه 31 دار الشروق» بيروت»؛ 5١١‏ اه. 
"لسان العرب" 
دار المعارف. القاهرة» د.ا ث.ء. 
المودودي: أيو الأعلى: 
"المصطلحات الأربعة في القرآن": 
القاهرة: دار الكتب المصرية؛ 5/ا9ام. 
يكنء» د. فتحي: 
'"مسيرة الهدى تبدأ بخطوة" 
مجلة المجتمع, الكويت؛ العدد 201١١1١٠‏ 577 اه. 
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فهرس الآيات القرآانية 


الييلة الميقرة رقم الآية 


قل إن صلاتِي وسكي ومَحْيَاي وَمَمَاتِي لله رب الأنعام ١57‏ 
العالميين 
وَاعبْدُوا الله ولا تشركوا يه شيئا ويالوالِدين إحساناً النساء ذا 
يا قوم اعَيْدُوا الله ما.لكم مَنْ إله غيْرهُ ولا تنقصوا هود 4م 
اليكيال والميزان 
إن الله يَأمُْ يالعدل والإحسان وإيتاء ذي القريَى النحل 1 
ويَثهى عن القحشاء والمنكر والبغي 
وما خَلقتُْ الجن والإنس إلا لِيَعْبُدُون الذاريات +ه 
يَا أَيَُّا النَاسُ أنثُمٌ الفقراء إلى اللّه واللّهُ هُو العَنِي فاطر ١‏ 
الحميد 
إنَا عَرَضْئنًا الأمّاثّة على السّمَاوَات والأرض الأحزاب ‏ “ل 
والجيّال فَأَبَيْنَ أن يَحْمِلنَهَا وأشققنَ مِثها وحملها 
الإنسان 
كل إِنّ هُدَى الئه هو الهُدئ وأمرثنا لِنُسِلِمَ يرب الانعام 0 
الَعَالمين 
وإن كَانَتْ لكبيرةٌ إلةآ على الذين هدى الله البقرة ١‏ 
قال ريّتَا الذي أعغطى كل شيء خَلْقَهُ ثم هدى طه 5 
نك لا تهْدي من أحْبَبْتَ ولكن الله يَهْدِي من يشاء القصصس 5 
لآ يُكلق الله تكسما إلا وسعها... البقرة 22 
وما كان لِمُوْمِن ولا مُوْمِتَة إذا قضى الله ورمئولة الأحزاب 65202" 
أمْرا أن يَكُون لَهُمْ الخيرةُ من أمْرِهِم ومن يعغص الله 
ورسئولة ققد ضَل ضملالا مبينا 
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الايجدععجة السورة رقم الآية 
إِنّمَا كان قول المؤمنين إذا ذُعُوا إلى الله ورسولِه النور 5 
لِيَحكم بَيْتَهُمْ أن يقوئوا سَمِعْتَا وأطعنًا وأوليّك هم 

المُقحون 

وَمَا أرسلنا من رّسُول إلا بلسان قؤمه لِيْبيّنَ لِهُمْ فيضيل 2 إبراهيم : 
اللّهُ من يشَاء ويهدي من يشاء وهو العزيز الحكيم 

فَمَن يرد الله أن يَهْدِيهِ يَشرَّحَ صدرةُ للإسثلام... الأنعام 7 
ويزِيذ الله الّنِيَ اهْتدوا هُدَى والبَاقِيَاتْ الصّالِحات مريم 7 
خَيرٌ عند ربك تواباً وَخَيْرٌ مردا 

وأما تُمُود فَهَديْنَاهُمٌ فاسحَبُوا العمى على الهُدّى» فصلت 7 
فأخدتهُم صصاعقة العذاب الهون يما كانوا يَكسيبُون 


ه> 2 ووي- مم 


0" اللّه إلى الثّار فَهُمْ يوزعون حتّى فصلت 51-48 
لعو ار 00 نار هم 
جَلُودُهُم يما كَانُوا يعغملون 
1 الذي 
أنطق كل شنيء وهو خَلقكم أول مره وليه شرجعون 
وَمَا كنتم تستيرون أن يَشْنهَد عليكمْ سَنْعكم ولا 
أنْصارَكمْ ولا جِلودكمْ ولكن ظنثم أن الله لا يَعلَم 
كثيرا مما تعْمُلون وَدَلِكُمْ ظئُكُمٌ الذي ظتنثم يربّكم 
أرداكم فأصبحثم من الخاسيرين فإن يُصيرُوا فالثَارٌ 
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مثوى لهم وإن يستعتبوا فما هم من المعتبين 


إنهم فتية أمنوا بربهم وزدناهم هدى الكهيف  ١١ ١‏ 


خير عند ربك ثوابا وخير مردا 


ولو أنهم فعلوا ما يوعظون به لكان خيرا لهم وأشد النساء ‏ 58-55 


تثبيتا وإذا لآتيناهم من لدنا أجرا عظيما ولهديناهم 


هل جزاء الإحسان إلا الإحسان الرحمن 3 
والذين آمنوا أشد حبا لله البقرة  ١156©‏ 
وقالوا سمعنا وأطعنا غفرانك ربنا وإليك المصير البقرة ‏ ه586 
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فهرس الأحاديث الشريفة 


الحديث الل سريف الصفحة 
احفظ الله يحفظكء احفظ الله تجده تجاهك ااا كم 


من عادى لي وليا فقد آذنته بالحرب» وما تقرب إلي عبدي بشيء أحب ١١‏ 
مما افترضته عليه» وما يزال عبدي يتقرب إلي بالنواقل حتى أحبه ... 
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فهرس الشعر 


البو حتت : الشاعر الصفحة 


ومما زادني شرقا وتيهما 
وكدت بأخنمصي أطأ ْ 8 

الثثريا 

دخولي تحت قولك يا عبادي 


وأنْ صيّرت أحمذ لي نبيا 
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اتجاجات النقد الموسيقي المعاهصرة 
في أوربا في القرن التاسع عفر 


د سهير طلعت(*) 


(*) أستاذ مساعد بمعهد النقد الفني أكاديمية الفتون. 
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اتجاهات النقد الموسيقى المعاصرة للحركة الموسيقية 
في اوروبا في القرن التاسع عشر 

0 إن 3 

إن معرفة الاتجاهات السائدة في النقد الموسيقي خلال القرن التاسع 
عشر تساعد على فهم أوضح للتطورات التي لحقت بالحركة الموسيقية 
والتي عكست المعتقدات والمنظومات الثفافية والتي نبعت من البلدان 
الأوروبية من بينتها الاجتماعية المتعددة. ليس فقط في ضوء وعلى مدى 
أحكام هؤلاء التقاد للجماليات والقوانين الموسيقية فقطء بل تعدى ذلك إلى 
مدى إمكانية توظيف الإبداع الموسيقي فنيا ليتفاعل مع كل المتغيرات التي 
مرت بالمجتمع,. | 

أو بعبارة أخرىء ينظر الناقد لأي عمل فني من الداخل والخارجء 
فينظر داخليا إلى قوانينه وينظر خارجيا محيط تأثيره في جدليات الحياة 
وما يلمسه هذا العمل الفني من القيم التفافية والاجتماعية والأخلاقية 
والسياسية. كل هذه العوامل تعمل عادة كموصل سريع لنظرة التقييم النتقدي 
وإن كانت هذه الصلة تظل مبهمة ومحيرة في الموسيقى الآلية دون 
الموسيقى الغنائية المرتبطة بالكلام كما في الأوبرا والمسرح. 

لذلك على الناقد الموسيقي أن يتعامل بحذر في هذه النقطة؛ فإذا ما 
قيد نفسه بشدة للقوانين والجماليات الموسيقية ققط فسيخاطر بإيعاد نفسه 
عن تأثير الإبداع الموسيقي في محيط جدليات الحياة والسقوط في حذلقة 
الفن من أجل الفن وهناك خطر أكبر وهو خطر إدخال قيم غريية خاصة 
بالقيم الأخلاقية والسياسة داخل النقد الموسيقي .)١(‏ 

يكشف تاريخ النقد الموسيقي أن كل حقبة عظيمة أنجبت نوعا 
متميزا من النقاد الموسيقيين ؛ فتقاد عصر العقلانية يختلفون عن تقاد 
الحديث. ففي حوالي عام م بدأ قصل جديد من تاريخ الفكر 
الإنساني» وهو الفصل الذي يشار إليه عادة ياسم "العصر الرومانتيكي". 
وقد تخللت الروح الرومانسية هذا العصر في كل نواحي الحياة من فاسفة 
وسياسة واجتماع؛ وهي روح لم يكن في وسع أي شعب في أوروبا أن 
يتجنبها أو يظل بمنأى عنهاء وإن كان هناك تفاوت في مدى استجابة البلدان 
المختلفة لها. 
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لقد كانت الرومانتيكية في الإبداعات الموسيقية حركة ثورية» وفي 
النقد الموسيقي حركة مؤثرة. فكان هناك وعي بالعلاقة الوثيقة بين تطور 
النقد الموسيقي والتطور العام للأفكار والاتجاهات الموسيقية. لذلك» فإن 
الناقد الذي يعتقد بأنه يستطيع أن يؤثر وحده على مسار التطور الموسيقي 
بكتاباته النقدية» ليس طليق الإرادة؛ إذ أن النقد الموسيقي يتشكل بفضل 
الاتجاهات العامة والأفكارء علاوة على التركيبة الاجتماعية والثقافية 
المعاصرة السائدة في تلك الفترة. 

وإذا كان النقد الموسيقي في القرن التاسع عشر قد قفتت روابط 
العقلانية التي سادت في القرن الثامن عشرء إلا أنه استبدل الطبيعة 
والأخلاق والعقلانية بالخيال الرومانتيكي والمشاعر العاطفية والانطباعية 
والذاتية. لقد هجر نقاد القرن التاسع عشر قيود العقلانية ليفرضوا قيوداً 
جديدة وضعوها بأنفسهم على النقد الموسيقيء ووضعوا بالعكس معيارآً 
أدبيا لتقويم الإبداع الموسيقي. هؤلاء النقاد كانوا من الأدباءء وفي الوقت 
نفسه كانوا يتمتعون بموهبة وخلفية موسيقية. لذلك. عندما كتبوا ومجدوا 
روح موسيقى "بتهوفن معءاوط)مء8"؛ و"ليست يإ.موز.1"؛ و"فاجنر 
مع" لم تكن كتاباتهم النقدية تتعرض بالتحليل لجوهر وتكنيك 
الموسيقى لهؤلاء المؤلفين. لذلك» قإن الآراء النقدية ل"هوفمان 
سوط 0" و"روخليتس جغزلطاء20"» و"رلشتاب 11580ء1". و"برنارد 
شو بووط5 لمرومرء8"؛ كانت هي فقط الأفكار المثالية التي تربط الفنون 
بالسياسة وعلم الاجتماع والفلسفة كما ظهرت في القرن التاسع عشرء وذلك 
بخلاف من كانت لديهم مواهب مزدوجة والتي تجمع ما بين التأليف 
الموسيقي كحرفة مع الموهبة الأدبية في الكتابة؛» مثل "شومان 
لم نط5" و"برليوز دونزاءهء8" و"فيير ءواء18" و"ليست نج وز 1" 
و"فيتي ونئع2"» لذلك نري أن هؤلاء النقاد جمعوا في مقالاتهم النقدية بين 
الأسلوب الأدبي والبلاغي في السرد وبين الكشف عن جوهر وتكنيك 
وجماليات الأعمال الموسيقية. كما تأثر هؤلاء النقاد الموسيقيون أيضاً 
ببعض النظريات الأدبية والنقدية التي اتعكست على أسلوبهم في النقد 
الموسيقي. ومن هذا المنطلق نستطيع أن نقول: 

ه إن الموسيقى في القرن التاسع عشر قد بدأت في الاندماج مع الشعر 
والفنون الأخرى. إن فكرة دمج الفنون معا هي التي قادت 
الرومانتيكيين إلى تصوير وتناول الموسيقيين كشخصيات رئيسية في 
أعمالهم الأدبية. وعندما تصدر "هوفمان م20م110" برسم صور 
خيالية عن الموسيقى وعن المؤلف الموسيقي المنغمس في حماسه 


١-١849 
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وعالمه الخاصء هذه العقيدة التي صاغع ها "هوفمان ممهةم6ه1؟" 
تحولت إلى مذهب موسيقي فانبعث مفهوم جديد من هذه المشاعر 
والأحلام والخيالات للشعراء الرومانتيكيين نحو فن الموسيقى. كما 
أدت فكرة دمج الفنون إلى ضرورة دمج الموسيقى بمفهوم جديدء وذلك 
بإيجاد صلة بين الموسيقى والأعمال الأدبية» وهذا ما أدى إلى ظهور 
الموسيقى البروجرامية عاكنل/ط عستسصديومءظ . 

برزت رؤية جديدة للساضي وإعادة إحياء الماضي باكتشاف 
موسيقى العصور الوسطى والقرن السادس عشرء واكتشاف عبقرية 
"يوهان سباستيان باخ باعوه8 .58 .5" كما ساعدت دراسات علوم 
الموسيقى برعه!امهن:زون4١‏ في إحياء تاريخ موسيقى العصور القديمة؛ 
وهو ما انعكس على النقد الموسيقي. 

و ظهور وتأكيد الطابع القومي في الموسيقى خلال القرن التاسع 
عشرء وتجلى ذلك بوضوح في بوهيميا والمجر وروسيا. 


كل هذه الاتجاهات التي ظهرت في القرن التاسع عشر انعكست 
على النقد الموسيقي؛ فالكتابة عن الموسيقى» وفحص أهدافها ووظيفتها 
والتقويم النقدي للمؤلفات الموسيقية لم يكن في ضوء وأحكام القوانين 
والجماليات الموسيقية فقطء بل تفاعل مع المنظومات الثقافية في مختلف 
تجلياتها وتطورهاء مما أكسب النقد الموسيقي قوة خلاقة بلورت الاتجاهات 
المختلفة والقيم الجمالية الموسيقية والفنية التي سادت في القرن التاسع 


لئ 


عسل 


هو التعرف على اتجاهات النقد الموسيقي في أوروبا خلال القرن 
التاسع عشر. وسوف يتعرض البحث قي ثناياه للإجابة على التساؤ لات 
)١‏ هل هناك اتجاهات موحدة واضحة تشكل قوام النقد الموسيقي في 
البلاد الأوروبية الرئيسية؟ 
') هل استطاع النقد الموسيقي أن يكون له دور إيجابي تجاه التحولات 
التي طرأت على الحركة الموسيقية؟ 
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هي دراسة تحليلية وصفية للوقوف على الاتجاهات العامة في النقد 
الموسيقي المعاصر لتطور الحركة الموسيقية في أوروبا خلال القزن 


تنظيم الدراسة 
يتتاول البحث النقاط الست التالية: 


أولا: النقد الموسيقي في ألمانيا 

ثانيا: النقد الموسيقي في النمسا وبوهيميا 
تالا النقد الموسيقي في فرنسا 

رابعا: النقد الموسيقي في إنجلترا 

خامك !اناك الجوينيقى فر روعكها 

سادسا: الخلاصة 


أولاً: النقد الموسيقي في ألمانيا 

تعتير ألمانيا هي البلد الرائد للموسيقى في القرن التاسع عشرء ذلك 
لأن كبار المؤلفين الموسيقيين أسسوا التقاليد الموسيقية بتواصلء من 
المدرسة الباروكية إلى الكلاسيكية» ومن الكلاسيكية إلى الرومانتيكية» ومن 
الرومانتيكية إلى الحداثة. وذلك بعكس إيطالياء التي كانت تعتبر في القرن 
التاسع عشر وطنا لفن موسيقى الأوبراء وكانت أغاني "دونيزتي 
أناءدنده]" و"ييلليني زم:1اء8" و"فيردي ذل,ء؟" يغنيها عامة الناس 
نتيجة للوحدة العضوية بين الأوبرا والحياة العامة في إيطاليا. لذلك؛ لم تكن 
كمتاح إلى نقذ موديتي باط حلى التشارتقاء لذ كانت الستجانة الجمهور 
للأوبرا الإيطالية فورية ومن ثم لم يكن للنقد الموسيقي دور مؤثر مثلما كان 
في البلاد الأوروبية الأخرى. 

بعكس ما حدث في ألمانياء فقد ظهر فيها كل أنواع الموسيقى الآلية 
من سيمفونيات» وموسيقى حجرة:؛ وكونشرتات. وما كان يؤثر في الجمهور 
ليس فقط جمال الموسيقى في حد ذاتهاء ولكن أيضا ما تتضمنه من أفكار 
روحية وفكرية» كما هيمنت الكتابة الأوركسترالية السيمفونية على 
الأصوات الغناتية في الأوبرا الألمانية ل"بتهوفن مع:وط)ءء8" و"فاجنر 
ومع" و"ريتشارد شتراوس وودبج:5 ,2" لذلك لم تكن العلاقة بين 
الجمهور والموسيقى قي ألمانيا سهلة» فقد تعقدت بالعنصر الفكري؛ وهو 
موقف تطلب مساعدة الناقد الموسيقي للجمهور. 
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لقد اتخذ المفهوم في الموسيقى كتعبير عن الافكار القكرية 
والأخلاقية جذورا عميقة فين المانياء مدعمة بالأفكار الإنسانية للفلسفة 
الألمانية» التي حولت الأقكار الدينية إلى أفكار أخلاقية؛ لذلك كانت وحدة 
المو سيقى مع الأفكار الإنسانية مع الوجدان الأخلاقيء»: هو ما أعطى للحياة 
الالمانية طابعها الجديء كما كان لشغف الجمهور بمعرقة المضمون 
الموسيقيء هو ما منح الوقار والصلابة للنقد الموسيقي. وقد مر زمن طويل 
قبل أن يفقد النقد الموسيقي في ألمانيا القوة والصلابة التي اتصف بها التقاد 
الألمان منذ القرن الثامن عشر. 

ازداد النقد الموسيقي أهمية في ظل النقاد الموسيقيين الكبارء أمثال 
"شومان ومددناء5" وما أضفاه من سحره الرومانتيكي؛ و"هوفمان 
80 وخياله وشاعريته وحماسته الرومانتيكية: و"هانس ليك 
عا زاومدة]" الذي منح التقد إشراقا وفكرا أدييا. 

كما ساهمت الصحف اليومية الكبرى في اتساع دائرة التقد 
الموسيقيء وذلك من خلال تناول الموضوعات الموسيقية الحديثة دون 
التقيد بالمعايير المحلية الإقليمية؛ إذ أصبح العالم صغيرا بفضل وسائل 
الاتصال من صحف وكتب. ' لذلك» اهتم الناقد الموسيقي بالإلمام بالثقافة 
والآداب والتزم الجدية في الحكم في كتاباته لكي تكون ذات تأثير على 
الجمهور. 

كان رؤساء تحرير المطبوعات والدوريات الألمانية يفضلون النقاد 
الموسقيين ذوي الخلفية التعليمية كاساتذة في نظريات الموسيقى وفي 
الكونسرفتوار أو في علوم الموسيقى؛ لذلك قل تواجد النقاد الموسيقيين - 
ممن يطلق عليهم نقاد بالقطرة - ولكن كان هناك نقاد خيراء وحكام أكفاء. 

كانت النظرة للموسيقى كتسلية غير مألوفة للعقل الألماني» لذلك 
ظهرت أهمية النقد الموسيقىء فالنقاد الموسيقيون كانوا مسئولين عن ثقافة 
الجمهور والحياة الثقافية» ولذلك اتسعت دائرة التقد الموسيقي في ألمانيا في 
القرن التاسع عشر لكل من المؤلفين الموسيقيين وعلماء الموسيقى والأدياء 
والكتاب الرومانسيين. ومن أوائل المؤلفين الموسيقيين كان "فيبر ,ءعء'18" 
و"شومان ومموصسطء5"» كما كانت ايداعات "بتهوفن معلاوط)عء8" 
و"فاجنر ععويج/!" هي الوهج الذي أضاء شعلة النقد الموسيقي وألهم النقاد 
خلال القرن التاسع عشر. 


ومن المؤلفين الموسيقيين الذين عملوا بالنقد الموسيقي نذكر على 
سبيل المثال لا الحمصر: 


لها 
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كارل ماريا فون فيبر (1185م-875ام) 
ععطك آنا سوم فامد1ة مدن 
كان "فيبر 6م186" من رواد الحركة الرومانتيكية في التأليف 
الموسيقيء ولكن يبدو أن أسلوبه في النقد الموسيقي لم يترك تأثيرا مماثلا 
لأسلويه في إبداعه الموسيقيء وبالرغم من أنه كان مثقفاء ولكن كان ينقصه 
خيال "شومان ممدصسطء5" وإحساسه بالقيم الجديدة في الفن؛ لأنه في 
بعضص الأحيان كانت آراؤه تخونه ثماما مثلما حدث كع هد 3 عن 
السيمفونية الرابعة ل"بتهوفن معبدهطاءعء8": 
"أين الوضوح والذكاء وإبداء المشاعرء مثلما كانت موجودة لدى 
المؤلفين القدامى من أمثال "هيندل 5061ع11" و"موتسارت 
+021 الآن يمكنك أن تستمع لآخر سيمفونية» والتي وصلةنم 
من فيينا "واحكم بنفسك". أولاء لدينا سرعة بطية مليئة بالأفكار 
القصيرة والمبتورة غير المترابطة» ففي كل ريع ساعة هناك 
ثلاث أو أربع نغمات تؤدي إلى التوترء ثم ضربات جوفاء من 
آلات الإيقاع وفقرات غامضة للفيولا تتسم بقدر كاف من الصمت 
المطبق؛ ثم يجيء 0مع»411 متأثرأ يبهدف رئيسي هو منع بروز 
أية فكرة واضحة ليظل المستمع في ارتباك. ويستطرد بالقول؛» إن 
المؤلف الموسيقي لم يكن يقلقه بعد ذلك سوى التحويلات من مقام 
إلى آخرء تم الإسراع من خلال أنصاف الدرجاتء ثم تتوقكف 
ذلك؛ تحاشى المؤلف اتباع كل القواعد لأنها في رأيه تقيد المؤلشف 
العبقري." (5) 
كما كتب مقالا في جريدة "أخبار المساء" ب"درسدن" بمناسبة 
عرض أوبرا "مايربير ,ءومعيره2" المعروفة باسم ذل هسمه 
وونطوع» التي كتبها المؤلف لمدينة فنيسياء والذي دكر فيه اك من 
اعتداده الكبير ل"مايربير عووطمعءرء1/١1"‏ إلا أنه كان يتمتنى أن يكرس 
موهبته للأوبرا الالمانية. وكتب: 
"إن قلبي ينزف لرؤية فنان ألماني يفيض موهبة يحط من نفسه 
بأن يصبح مقلدا من أجل تصفيق بائس من الجمهور". 
وعبر "فيبر ععراء/8؟" في ختام مقاله عن: 
ارغبته في أن يعود "مايريير ءءءطيعنوء26" إلى أرضه الألمانية 
بعد أن درس الأساليب القومية المختلفة وكشف عن مرونة 
موهبته ليشيد صرح الأوبرا الألمانية الراغبة في التعلم من 
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مصادر أجنبية» غير أنها تعيد ما تعلمته مع ملامح من الصدق في 
التعبير والتفرد الخاص بها." 
أثار ذلك غضب مؤيدي الأوبرا الإيطاليةء ففتحوا النار على 

"مايربير ,وء(,عءرء2" واتهموه بسرقة أفكار "روسيني زمزووه1" ومزجها 
بالأفكار الجميلة المأخوذة من المؤلفين الأساتذة ثم إظهار هذا المنتج 
كاكتشاف جديد. لذاء فإن "مايربير عه رع و11" لم يعد ممكلة للموسيقى 
الإيطالية. أما بالنسبة ل"فيير ءءمء/8ا": فقد أشاروا إليه يالقول: 

"إن المؤلفين الكلاسيكيين القدامى غذوا ذوق مواطنيهم من خلال 

المؤلفات الموسيقية وليس عن طريق الكتابات الموسيقية". 

ولكن بعد عام من هذا الجدل والنقاشء قدم "فيبر عءمه:/7؟" أوبرا 

"القناص جغرجاءوزع+8" في برلين والتي كانت تعتبر الأوبرا الأولى الأكثر 
شعيية ين ألمانيا منذ أويرا "موتسارت 1" "النساي السحري". 
واستمر "فيبر مرع رام 17" في كتابية المقالات. وفي عام 8١8‏ امء دخل في 
(عضدطاء7 عطعدتاقءاكسم عمتعمععزلم)» وذلك حينما شن هجوم على 
هؤ لاء التقاد الذين كان يطلق عليهم آنذاك لقب "الحكماء"., وقال إن مصالح 
النقاد الموسيقيين» أحيانا تقف أمام الموضوعية؛ وأن على القوى النقدية أن 
تساعد في بناء الأوبرا الألمانية؛ ثم أشار بشجاعة إلى السلبيات الموجودة 
في النقد الموسيقي. واستمرت هذه المعركة حتى انتهت في عام 65ام. 
كما كتب "فيبر مهعمءع/1!" مقالات هامة في النقد الموسيقي عن "ميهول 
أسطء24" و"كيروييني زدزطرمءوط0" و"موتسارت ج3452" و"هوفمان 
ممص 2101". وبالرغم من المعارك التي خاضها "فيبر ععمء/]" مع النقاد 
ستظل مقالاته في النقد الموسيقي لها أهمية كبيرة. 


» رويرت شومماتن ): 4م-6اهم ام) | 

لل لك / 

في مطلع القرن التاسع عشرء لم يكن يوجد في المانيا ناقد موسيقي 

يكتب بشكل أكتر وضوحا وجمالا عن الموسيقى غير "شومان 

مموسداء؟"» وكانت مقالاته مثالا للتقد الموسيقي المبدع» كما لم يوجد ناقد 

موسيقي كتب مقالات كثيرة بناءة مثل "شومان ممدصدطء5". فهو كمؤلف 
موسيقيء كان لديه الموهبة الموسيقية مع الموهبة الآدبية. 

كانت المقالات الأولى ل"شومان ممووباء5" كناقد موسيقي 

عبارة عن فانتازيا خيالية متحررة من التقيد بقواعد شكليةء فالنزعة الأدبية 

كانت تطغى على الناحية الموسيقية في مقالاته النقدية. ولقد تأثر "شومان 
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مسمحدسنء؟" بالباحث الشكسبيري والروائي "جان بول ريختر آبه-مدء1 
»و)طءنه" - الشهير ب"جان بول" - التي كانت رواياته مفعمة بالمشاعر 
الرومانتيكية الحماسيةء كما عمل "هوفمان م«مددكاه:]" على تغذية خياله 
برواياتهء ويذلك شكل "ريختر مععطء:2" و"هوفمان بمج مه" 'أبوة 
روحية ل"شومان ممقصبطء5". 

أسس المجلة الموسيقية الجديدة (/2/26) عد 8 ماءةازم2 عدءلة 
إزون]2 لتقوم بتدعيم المؤلفين الموسيقيين وتشجيع الموسيقى الألمانية» 
ويمكن التعرف على أساليب "شومان ممددمدطاء5" في النقد فيما يلي: 

+ مقالات "عصبة داود ععلمن23:1056 عع0": التي قدمها عام 
7 ام: وهي جماعة ابتكرها "شومان ممسبطء5" تتألف من 
أنصار داودء ويحاول من خلالها أن يحقق مزيدا من الوضوح ليعض 
وجهات النظر الفنية» وتمثتلت هذه الجماعة فى الشخصيات التالية: 
"فلورستان مهنوعع510"» و"أوذيبيوس و5ازط5156" و"ماستر رارو 
معتقظ ععاية1/1". 

و لقد كانت مقالات النقد الموسيقي ل"شومان سمهدسطاء5" في الفترة 
المبكرة من عملهء تنتمي إلى الأسلوب القصصي عن أن تكون نقدآ 
موسا عقن 

إى خلال العشر سنوات التي عمل فيها كناقد موسيقي في مجلة 
071 جمع الأقوال المأثورة والونيقة الصلة بالمواضيع الموسيقية» 
وذلك من اخاذل المصادر الأدبية لاستخدامها كشعارات في المقالات 
الموسيقية. 

و كان "شومان ممودبطاء؟" مقتنعا بالتشابه بين الأدب والموسيقى» 
وكان في رأيه أن الأسلوب الشعري هو الوسيلة المناسبة لنقل أقكاره 
في نقد العمل الموسيقي. لذلكء فقد تأثر بالإبداع النقدي ونزيمعء0 
ون عن الكتاب الرومانسيين. ففي ظل الانطباعية ظهرت فكرة 
الإبداع النقدي وما تتطلبه هذه الفكرة من شرح عمل فني يواسطة عمل 
فني آخرء أي شرح الانطباع عن العمل الموسيقي بواسطة لغة الشعر 
والمجاز والرموز. ولكنه كان يري أيضا أن من واجبه كناقد موسيقي 
أن يتناول عناصر العمل الموسيقي. وقد ظهر هذا الإبداع النقدي عند 
"شومان ممودصسطء5" عندما تناول السيمفونية الخيالية ل"برليوز 
2" عندما بدأ في تقديم السيمفونية بقصيدة شعرية» التي تعتير 
دن وجهة تكلر + النظيد الشعري الحقاال للموسنيقى فى السييكوترة. 
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لمك كن لمدسيني فكر وإبداع 


٠‏ لم يكن "شومان" راضيا ععن الكتابات النقدية التي تكتفي بإثارة 
المشاعرء ولا عن تلك الكتابات الثي تقتصر على التحليل الموسيقي 
فقطء لذلك اختار طريقا وسطا في أسلوبه للنقد الموسيقيء أي الأسلوب 
المزدوج الذي يجمع ما بين النزعة الأدبية باستخدام الأسلوب الشعري 
مع تكنيك الموسيقى. إلا أنه في أواخر الثلاثينيات من القرن التاسع 
عشرء بدأ في استخدام اللغة التقنية للمنظرين في كتاباته النقدية. 

+ ومن أهم مقالاته النقدية باستخدام أسلوب النقد التحليلي :هص 
و11 ©» نقده للسيمفونية الخيالية عسنو:؛وه:مة# (7) ل"برليوز 
2 ؛: والتي تعد من أطول المقالات النقدية التي كتبها في حياته 
العملية. واعتذر فيها عن النمط الأكاديمي والتفاصيل الموسيقية وأكد 
أن هذا الأسلوب لا يصلح للجرائد والمجلات؛: ولكنه مضطر لمواجهة 
ناقد موسيقي مخضرم مثل "فيتي دوناءع5" (5). 

+ بالرغم من أنه لا يعتمد في مقالاته النقدية على السياق التاريخي؛ 
إلا أن "شومان ممدمساء؟" أدرك باعتباره مؤلفا ناقدا موسيقيا أهمية 
الدراسات التاريخيةء لأن النقد الموسيقي لا بد وأن يقوم على أسس من 
المعرفة والاطلاع؛ لذلك أوصي المؤلفين الموسيقيين بدراسة التاريخ 
الموسيقي. وقام "شومان ممودصويطه5" بعمل مخطط من عشرين 
صفحة تتبع فيه مسار الموسيقى من العصور القديمة حتى الزمن 
المعاصر له وفي هذا المخطط ظهر نقييم "شومان مر ممسنتطء ؟ " 
للمؤلفين الموسيقيين عبر العصور. 
© قام "شومان مموصسطء5" من خلال مجلة /71780 بدور أساسي في 
الدعوة لإحياء موسيقى "باخ «اءج8": وكان لمقالاته النقدية دور إيجابي 
في توضيح العصر الجديد للموسيقى وكذلك المؤلفين الموسيقيين النين 
كان لهم دور في التحول إلى القرن التاسع عشر. لدلك كان يعتبر 

"بتهوفن معيووط)مع8" هو المؤسس الحقيقي للرومانتيكية» ووصفه بأنه 
الثوري المهاجم للمعتقدات التقليديةء وهو الذي أشعل الشرارة الوطنية 
في قلب كل ألماني وطني. 
كان "شومان مموودطه5" يري أن الأعمال الأخيرة ل"بتهوفن 
هاو ع6" من الرباعيات والصوناتات تعتبر من الإنجازات 
العظمىء وأن السيمفونية التاسعة الكوراليةء هي العمل الأكثر أهمية 
في الموسيقى الآلية» أما الرباعيات المتأخرة ل"بتهوفن" فهي بداية 
عصر شعري حديث. 


س9 لاه 


تجافات للنقد الموسيقئ قكر وإبداع 


+ كان ل"شومان ممدهسطء؟" بصيرة مكنته من أن يختار "شويان 
«نموط0" كأحسن مؤلف وعازف في مجموعة مؤلفي البيانو. وبالرغم 
من التشجيع الكبير له في أولى مقالاته النقدية» إلا أنه بمرور الوقت 
كان يأمل أن يطور "شوبان «زموط©" أسلوبه في التأليف الموسيقي 
لأن أسلويه أصبح متشابها لدرجة كبيرة؛ لذلك كانت مقالاته عن 
"شوبان «زمو!"©" تتسم أحيانا بالحماسة وأحيانا بالقسوة وأحيانا أخرى 
بالموضوعية. 

و وجد "مندلسون مزوواءل00ء21" في مقالات "شومان مممصبداءك" 
النقدية كل التشجيع والمساندة واعتبره "موتسارت 11" القرن 
التاسع عشر والذي سوف يتبعه ظهور "بتهوفن ماه :ع8" جديد» 
وهو بذلك قد تنبا بظهور "برامز". ويالفعل كتب "شومان 
ممحسنطء5" عن "برامز ويوطج:8" مقالة بعد عشر سنوات من 
انسحابه من مجلة 71700 يعلن عن مولد موهبة موسيقية طاغية تمتلاك 
أعلى مستوى في التعبير الموسيقي من خلال قوالب كلاسيكيةء وبذلك 
استطاع أن يرصد تفوق موسيقى "برامز ودمطع:8" من مؤلفه الأول؛ 
كما سبق ورصد تفوق "شوبان م«زمهط©" من مؤلفه الأول. 

»و إن كتابات "شومان مموددسطء5" النقدية كان لها دور مؤثر في 

ومن أهم المؤلفين الموسيقيين الذين حظوا بنقد كثير من جانب 

المؤلفين النقاد أو الأدباء التقاد نجد "بتهوفن" و"فاجنر" 


لودفيج فان بتهوفن (+٠17/١11م-17؟81ام)‏ 
دع 7تمطاع18 مد 10715 .]1 

لقد اعتير الموسيقيون والكتاب والنقاد الرومانتيكيون "بتهوفن 
وءبوبلءء8" مثالا للموسيقى الرومانتيكية طوال القرن التاسع عشرء 
وكانت كتايات "برليوز 1152+ع8" و"شومان «مدصبداء؟" و"ليست :1.152" 
و"قاجنر ععمع113" شاهدا على ذلك التقدير والتقديس ل "بتهوفن 
وعندوطءء8"» وكانت حياة "بتهوفن" وصراعه البطولي ضد المصاعب 
تمثل في أعين الرومانتيكيين خلاصة الرومانتيكية في أنقى صورها. إن 
جماليات موسيقاه وروحانية رباعياته الأخيرة وكورس السيمفونية التاسعة 
كانت تعتبر قمما عالية للفن الرومانتيكيء إذ أنه حرر فيها أشكال الموسيقى 
الكلاسيكية» وتوسع في الصوناتا والفوجة والتنويعات: وأزاد من قوة 
الكورس؛ لتلك بدأ الرومانتيكيون في التفسير والتقييم الجديد لموسيقى 
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"بتهوفن 060اءه8" ودوره الهام. وإذا كانت حماسة الروم انتيكيين 
ل"يتهوفن" بعيدة النظرء إلا أنها كانت تحمل رؤية خيالية لموسيقاه أكثر 
من الفهم للقوة المنطقية لتفكير "بتهوفن" في موسيقاه. 

لقد ارتبطت أسطورة "بتهوفن مع:وط؛ءء8" الرومانتيكي ارتباطاً 
وثيق الصلة بالقرن التاسع عشر. ومن النقاد الموسيقيين النين تأثروا 
ب"بتهوفن"؛ "هوفمان 6108550205" إلى جانب "برتارد ماركس عمولل38. 8" 
و"رلشتاب (مهئوااء©" و"ريخار ت العوطءزوج " و"بتينا برينتانو وم1)اع286 
قمع" . 


+ إرنست تيودور أماديوس هوفمان (5) 

11110 .3 .17 .]1 (كلالاام-187517م) 

كان "هوفمان 0م0م85م1]" معروفا ككاتب للقصص الخيالية؛ 
وشاعر وناقد موسيقي. ولقد أثر على جيل كامل من الكتاب في النصف 
الأول من القرن التاسع عشرء وذاعت قصصه وبعض شخصياته الخيالية 
بفضل أوبرا "أوفينباخ باءد0م04" المساة "قضص هوقمان 4ه 12165 
مسق11" . 

لقد كتب "هوفمان مم82ه55" مقالا عن "بتهوفن معبروطءء8" 
أصبح وثيقة كلاسيكية لحماسة "بتهوقن" الشديدة» كما ترجع إليه الصورة 
الرومانتيكية التي أضفاها القرن التاسع عشر على "بتهوفن". وكان هذا 
المقال بعنوان "عن موسيقى بتهوفن الآلية", وكان ذلك بدعوة من 
"روخليتس جؤزاطاءهم2": رئيس تحرير "المجلة الموسيقية الشاملة 85:2" 
لكتابة مقالة عن السيمفونية الخامسة ل”بتهوفن"» وقال ل"هوفمان": "دعه 
يكون تقدا حقيقيا أو ملخصا فقطء خيال عن خيال» وعمل فني عن عمل 
فني". وفي المقابل» تلقى "روخليتس جزاط" نقدا حقيقيا وتحليلا كاملا 
للسيمفونية الخامسة ل"بتهوفن". وقد استهل المقال بأسلوب حماسي عن 
رومانتيكية "بتهوفن" وأثني على "يتهوفن" كاستاذ في الموسيقى الآلية. 
وبناء على ذلك فإن موسيقى "بتهوفن" نادرا ما أسعدت الجمهور لأنه لا 
يفهم عمق تفكير هذا المؤلف الموسيفي. ثم يستطرد بالقول "لقد اشتكى 
البعض من ضعف الوحدة العضوية في روايات شكسبيرء مثلما يشتكي 
البعض الآن من ضعف التماسك في موسيقى "يتهوفن". 

ولكن التقاد ذوي النظرة الأكثر عمقاء كانوا يرون تحت السطح 
"البنية الداخلية لموسيقى بتهوفن"؛ و"يدركون أنها تكشف عن قدر كبير 
من تحكم الإستاد في ذاتهء التي غذتها الدراسة المستمرة لفنه". إن 
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رومانتيكية "بتهوفن" عبر عنها "بتهوفن" ذاته في موسيقاه بتفوق ووعي 
بالسة وهر > 'بتهوقن" هو التؤلف التوسيقي الوحيد للذي فهم الشعر 
فشكن الك على دشا عر ريق ١‏ يحل أن كل نما لوا سند للش جر اي 
نفسه. لقد وضع تحليل "هوقمان" السابق حجر الأساس للنقد الرومانتيكي 
الحديث الذي ودع خلفه النقد العقلاني للقرن الثامن عشر. 


> أدولف برنارد ماركس (1) (1155م-1855١م)‏ 
دلا لسمطمدعءظ8 1املة4 
كان دكتور ماركسء رئيس تحرير "المجلة الموسيقية الشاملة 
وة": متأثرا بحماسة "هوفمان" وقصصه. لذلك. 0 مقالات 
"هوفمان" عن "يتهوفن" مرة أخرى في المجلة. وعندما قدمت السيمفونية 
التاسعة ل"يد يتهو قن" في برلين» كتب "ماركس": 
"سيمفونية بتهوفن عظيمة وثرية وعميقة حقاء وإن كانت صعبة 
الفهم في مجملهاء وعند سماعها للمرة الأولى» لسوف يشعر 
المستمع ببيعض الشكوك حول أهميتها. إذ بالرغم من الجمال 
اللاتخدود قزهاء ضنوف ترقى يعن فتراتها غير منهومة؛ وبعننها 
الآخر ثقيلاء ولكن لا تنسي أن السيمفونية عميقة جد وتوحي 
بنضوج كيير في التأليف العبقري. لذلكء فسوف تصبح تلك 
الفقرات غير المفهومة فيما يعد جديرة بالاهتمام وقادرة على 
الاستمرار في طريق الثقافة الفنية الجديدة التي يقودها بتهوفن" 
(7). 
وبالرغم من أن الجمهور قد وجد صعوبة قفي فهم موسيقى 
"بتهوفن”". لكن النقاد الرومانتيكيين» أمكال "هوفمان" و"ماركس"»: كانوا 
بحماسة شديدة على وعي بعبقرية "بتهوفن". 


+ يوهان فريدريك ريخارت (2) (؟ 115م-54١181م)‏ 
السسطءنء 1 طعت نلعت !1 سسمقتامل 

كان "ريخارت" متأثرآ يحماسة "هوفمان" ل"بتهو فن" في مطلع 

القرن التاسع عشرء كما أنه كتب العديد من المقالات عن "بتهو بتهوفن" في 

وقت مبكر من عام ©ام. وكانت مقالات ت "ريخثر" عن "بتهوفن" 

تتعرض لأخلاق "يتهو فن" العنيدة ومعاناته في مجتمع فبيناء كما كانت في 

الوقت نفسه تمجيدآ لمؤلفات "بتهوفن" وعبقريته ولكن كانت هذه المقالات 

تتصف بأسلوب أدبي شاعري وحماسيء وهو ما كان يميز التقد الموسيقي 
في تلك الفترة. 
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**» لودفيج رلشتاب (1) (11/99م-1850م) 
طذأكااء] عألسآ 1 
كتب "رلشتاب" مقالات بأشعار حماسية عن "بتهوفن" في "المجلة 
الموسيقية الشاملة 2م:". وعندما نشر مقالاته عن الحفل الموسيقي الاول 
للرباعية الوترية مي” كبير مصنف رقم (77١)؛‏ وصف تجريته 
وانطباعاته بلغة شعرية "لقد أحيت المشاعر الوقورة في كل شخص كان 
شيئا أكير منه» وأكبر من قدرته الذهنية." 
لقد كانت مقالاته مشحونة بالمشاعر والتقدير ل"بتهوفن" ومعاتاته 
وصممه. وهذه العوامل هي التي أعطت "بتهوفن" القوة أو التأثير الجاذنب 
الغامض» الذي كان مصدر قوته الإبداعية. 
إن "ريخارت" و"رلشتاب" قذ جعلا العاصمة البروسية الوقورة 
مركزا لحماسة "بتهوفن". 
<. بتينا برينئتانو ٠١‏ (6ملا 1م-595م ١م)‏ 
0م موملاع8 
استطاعت "بتينا برينتانو" بمقالاتها أن تلهب ذلك الحماس إلى 
أقصاه. لقد كانت من أكثر النساء جاذبية في العصر الرومانتيكي» ويبدو 
أنها قد فهمت "بتهوفن" بشكل مميز عن أي من معاصريه. .. _ 
قابلت "بتينا" "بتهوفن" سنة ١16١م‏ وهي نفس السنة التي بدأ 
قيها "هوفمان" في تحليل السيمفونية الخامسة. ومن هذا اللقاء بدات قصة 
كالرواية بين "بتينا" و"بتهوفن"» وفي كتابها "مراسلات جوته مع طفلة". 
نقلت "بتينا" الانطباع الذي تركه "بتهوفن" عليهاء والذي جعل الخيال 
يمتزج بالواقع» ووصعت أسطورتها عن "يتهوفن" بشكل مستقل عن 
الكتابات الأخرىء فكانت تتقل كلمات "بتهوفن" إلى مصطلحها 
الرومانتيكي الخاص بها. لقد خلقت أسطورة عن "بتهوفن" لم يستطع 
المؤلفون الموسيقيون النقاد أن يكتبوا مثل هذا النوع من الكتابات. 
لقد كان "يتهوفن" أول مؤلف موسيقي يرحب به الفلاسفة والنقاد 
كأحد القادة الروحانيين للبشر. ولكن "بتينا" بخيالها رفعته عاليا في 
السحاب وسماء الرومانتيكية. 
و لقد أراد النقاد والأدباء الاقتراب من القوة الإبداعية عند "بتهوفن" 
وموسيقاه من خلال مفاهيم نقدية أدبية حديثة في العصر الرومانتيكي. 
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لذلك. فإن للحماسة الشعرية» والعاطفية: والإحساس المتزايد للقيح 

الروحية في الموسيقىء والعاطفة الذاتية الكبيرةء والشعر الرومانتيكي. 

تعتبر جميعها مميزات فكرية جديدة دخلت دائرة النقد الموسيقي في 

القرن التاسع عشر. 

:. ريتشارد فاجنر (7١8١م-18387م)‏ 
ش معوعة؟71 لقطء 13 
حفرت الرومانتيكية شقَا عميقا في أوروبا بين الفنان والمجتمع» 

وما كاد القرن التاسع عشر ينقضي حتى كان الاثنان - الفنان والمجتمع - 
قد انفصلا عن بعضهما البعض وتحطم ذلك الانسجام الذي كان سائداً بين 
الفنانين المبدعين وعامة الناس. وهي تلك العلاقة التي تصيزت بها كل 
العصور السابقة. وفي الجانب الآخرء كان المجتمع وكانت المدن تعيش 
حياة اجتماعية مادية. ققد شهدت بداية القرن التاسع عشر توسعآ مستمرا 
من خلال بناء المجتمع الصناعي. وانحاز النقاد الموسيقيون - الذنين هم 
مفسرون ووسطاء بين الفنانين والمجتمع منذ أوائل القرن التاسع عشر - 
إلى جانب الفنانين. غير أنه حدث تحول منذ منتصف القرن التاسع عشرء 
إذزاد عدد النقاد النين مضوا إلى جانب الجمهور. فبعد أن كان نقاد 
الموسيقى الرومانتيكية الأوائل رسلا متحمسين لكبار المؤلفين» تحولوا في 
ظل العصر للصناعي الجديد وانحازوا إلى قراء الصحف الذين كانوا 
يبحثون عن التسلية في المسارح والقاعات الموسيقية وكانوا معارضين 
بشكل عام للمؤلفين المجددين من كبار مؤلفي ذلك العصر. 

+ لذلك حينما حول "ريتشارد فاجنر ,عمع17/2" خياله النابض بالحياة 
في الأساطير عن الآلهة والأبطالء: ومع التجديدات الموسيقية في 
الدراما الموسيقية التي قدمها على مسارح دور الأويرا. وكلما زاد 
خيال فاجنرء كلما زادت المعركة بين النقاد وضد أعماله وأفكاره, 
وكلما غلبت على أعماله الدرامية الموسيقية» وهو ما أسماه "جوته" 
"مقاومة العالم الكسول كلما ازداد لهيب النقد ضده. فغالبية النقاد 
الموسيقيين في عصر" فاجنر"» وخاصة المؤترين قي الصحصف 
اليوميةء حاربوا "فاجنر". لقد كانت مواقفهم تعبر عن ذوق جيل الحقبة 
الصناعية الجديدة البارزة في المجتمع الجديد للطبقة الوسطىء الذين 
توافقوا قي ميولهم مع ميلودية الأوبرا الإيطالية والأبهة الفخمة 
لأويرات "مايربير مءءطععوء21". 

واشتعلت المعركة ضد “فاجنر”" وانتقلت من مدينة إلى أخرى ومن 
قارة إلى قارةء وكانت الحجج ضده تقرأ في الصحف في جميع أنحاء 
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العالم. وكانت المعارضة ل"فاجنر" أكثر من مؤيديهء ولذلك شهد النصف 
الثاني من القرن التاسع عشر موجة أطلق عليها "الفاجنرية": التي ظلت 
مشتعلة حتى نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين. 


ومن أهم النقاد الذين شاركوا في تلك المعركة» نجد: 
إدوارد هانسليك (١18580()1م-04١15م)‏ 
عع ناعمص د11 0د ]1 

يمثل "هانسليك عغ!:اومج1]" النقد الموسيقي في القرن التاسع عشر 
بكل محاسته ومساوته. وظهرت مقالاته في جريدة "الصحاقة ووم" 
خلال فترة ©1/852م-18754١م»‏ وفي جريدة "الصحافة الحرة الحديكة مدهل 
عووع:5 وزع" منذ عام 875١م‏ حتى وفاته. ولم تكن مقالات "هانسليك" 
الجذابة تقرأ قفط في فييناء يل في كل أنحاء ألمانيا وفي كل العواصم 
الموسيقية الكبرى في العالم. ونشرت أبحاثه ومقالاته في اثني عشر مجلدا. 

كان "هانسليك" يعيش ويكتب في فييناء التي تحولت إلى عاصمة 
حديثة للطبقات الوسطى. لذلك؛ فإن تقييم نقد "هانسليك" هو نتاج تلك 
الفترة. لقد مثل "هانسليك" التذوق الموسيقي لمجتمع فييناء وكان ذا نفوذ 
وتأثير على قراء فيينا فيستمتعون بأسلوبه الجذاب وملاحظاته القاسية عن 
موسيقى "فاجنر". ولقد أحب الألحان الشاعرية الإيطالية: والأوبرا كوميك 
الفرنسية» والتدفق لألحان فالسات "شتراوس وونجء+؟2"5 مثلما أحيها مجتمع 
فيينا. لذلك» فقد اعتير "هانسليك وءزإززومج21" كل من "فاجنر معمجة/؟" 
و"ليست عون .]" و"بروكز" متطقلين في عالم الألحان السهلة الشاعرية. 

يعتبر "هاتسليك" آخر النقاد المتعسفين. فقد استنيط أراءه.من 
الأفكار العامة؛ التي صاغها ببراعة في كتابه عن "الجمال في الموسيقى 
معصوطك 5 طاءؤ زاج !زون864"» وتمثلت الفكرة المحورية للكتاب في أن الجمال 
الموسيقي يتدقق بفضل الأشكال للموسيقية. 

كان "هانسليك" صحنفيا ذا عبقرية» جعل مكانة النقد الموسيقي في 
الصحف اليومية مكانة ذات أهمية» وأصبحت كل صحيفة يومية تريد أن 
يكون لها ناقد موسيقي يستطيع أن يثير في القارئ المتوسط الثتقافة 
الموسيقية. لقد ساهم "هاذ سيو يدرجة كبيرة في هذا 
التطورء غير أنه خسر المعركة ضد "فاجنر" و"ليست" و"بروكز" 
و"يرليوز". ولكن "هانسليك" نجح في أنه جعل النقد الموسيقي أكثر أهمية 
وإشراقا وفكرا أدبيا. إن المعركة ضد "فاجنر" لم تكن معركة فن تهم 
المتخصصين فقطء ولكنها شغلت ألمانيا أولا ثم أوروبا كلها. وأصبحت 
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الصحف اليومية ملزمة بتخصيص المزيد من المساحات البارزة للمقالات 
التي تتناول المواضيع الموسيقية. فأصبح "فاجنر" هو العدو الأكبر للنقد 
الموسيقي في عصره.ء وكان ذلك هو السبب قي ازدياد أهمية النقد 
الموسيقي في الصحف اليومية. وأصبح هناك منات النقاد الذين يتكسبون 
من وراء نقد أعمال "فاجنر". كما أصبحت كل صحيفة ترغب في أن يكون 
لها ناقد موسيقي مثل "هانسليك". وأصبح أي ناقد موسيقي يشحذ قلمه باسم 
العلوم الراقية و"الكلاسيكية" ضد الثورية الموسيقية القادمة من ليبزج. 
وصار التحريض على ما عُرف بقوانين الجمال الموسيقي ضد الانتهاكات 
التي قام بها فاجنر" أمرا عادياء كما لو أن الكلاسيكية لم تكن ثورة. ومثل 
"هانسليك": فقد أوضح أن "فاجنر" حاول أن يدمر قوانين الجمال المقدسة 
في القن ا 

ومن جهة أخرى» فقد كانت أقضل الكتابات المؤيدة ل"فاجنر". هي 
تلك التي كتبت بقلم الشعراء وقلاسفة وليس بيد نقاد الموسيقى. 

لقد كانت الدراما الموسيقية ل"فاجنر" مؤثرة حتى أنها استمرت 
بعد ذلك حتى وفاته عام 1847م وحتى بداية الحرب العالمية الأولى 
(1115م). وواصل الجيل الجديد كتابة مؤلفاتهم الموسيقية على نهج 
أسلوب "فاجنر". لقد استمر تأثيره لأمد طويل يلهم المبدعين والنقاد. 


ثانياً: النقد الموسيقي في النمسا وبوهيميا 

كان التقد الموسيقي يعكس الحياة العامة لمجتمع فييناء الذي كان 
متحمسا لموسيقى "شوبرت" وفالسات "يوهان شتراوس". لذلك فإن النقد 
الموسيقي في هذه المدينة مختلف عن النقد التعليمي في ألمانيا. ومنذ عام 
7امء بدأت فيينا في التغير إلى عاصمة حديثكة:؛ وامثلات المدينة 
بالصحف اليومية الحديثة. 


ومن أهم النقاد في تلك الفترة الزمنية: 
لودفيج شيايدل )١1(‏ [علنعم5 مأجلسآ 

كان هناك تواصل بين النقاد من أمثال "هانس ليك" و"لودفيج 
شبايدل" الذي أطلق عليه "الأسد العجوز”" لتقاد الدراما قي فييناء وهو 
الذي كتب في النقد الموسيقيء كما أنه تميز بتفوقه في اللغة» فضلاً عن 
كونه موسيقيا أيضا. 

لقد كتب "شبايدل" عن "موتسارت :ب,هده26" إنه الأستاذ الذي 
ارتفع بالأويرا الإيطالية إلى أعلى درجاتها وامتص العناصر الشرعية 
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لإصلاحات "جلوك ع1ن1)"؛ ووضع الأساس للأوبرا الألمانية وارتفع بها 
إلى القمة الكلاسيكية. لقد وجد موتسارت” حلا للمشاكل الدرامية في 
الموسيقى ذاتها. أما أو برا "الاختطاق من السراي مره غمعسعمماط ع1 
مناعدءه؟5 عط" فقد ظهر فيها عالم جديد من البناء الدرامي الموسيقيء كما 
عبر الغناء عن شخصيات الدراما نفسها وشخصياتهم الأخلاقية وفوارقهم 
الوطنية. ويذلك ارتفع موتسارت بال"سنجشبيل اءزمووم:9" الألمانية إلى 
سمو واقعي. أما أوبرا "زواج فيجارو"؛ فقد رفع السنجشبيل إلى الأوبرا 
الكوميدية؛ وكتب يقول: "ليست هناك موسيقى أكثر جمالا ولا أكاثر 
سحرا". حيث يندفع تيار من الحركة يتيح لكل المشاعر المتباينة أن تنسجم 
جنبا إلى جنب مع حركة الأوركسترا والأصوات الغناتية معآ في شبكة لا 
تنتهي»ء سوف تكون تحفة لا نظير لها عبر الزمان (؟١).‏ 


هوجو وولف )١4(‏ (850 ام-7 6١‏ أم) 016لا موسلا 

ف عام 5م امء بدأت جريدة أسبوعية "جريدة الصالون الفييناوية 
+136 هح؟ ععمة 11" في فيينا في نشر مقالات نقدية يواسطة ناقد مغمور 
أشاع جوا من السحر في حياة قيينا. اندهش القراء لهذا الناقد الموسيقي 
المتعصبء الذي لم يكتب بأسلوب أهل فيينا المفضل. كان هذا الناقد 
الموسيقي هو المؤلف "هوجو وولف". الذي هاجم بأسلوب السخرية كل ما 
يصفق له مجتمع فيينا. كان "هوجو وولف" يكتب لمجتمع فيينا الذي يعشق 
أوبرات "مايربير عوءطهعبزء21" والأوبرا الإيطالية والباليه. لقد بشر في 
كتاباته يحماسة لعبقرية "فاجنر" و"ليست" و"برليوز"» في حين هاجم 
اليرامج الموسيقية السهلة التي تقدم في الحفلات الموسيقية. كان دائماً 
جاهزا للهجوم وإثارة الجدل والسخرية ضد الجمهور والفنانين. كان يشسعر 
بانه ممثل الجيل الجديد. 

تعرض "هوجو وولف" لنقد شديد ضد مؤلفاته .موسيقية» وكان 
الأسوأ من ذلك عندما وضع "هانسليك" اسم "هوجو وولف" تحت راية 
التحريمء واخدفى بذلك اسمه من صحيفة "هاتسليك”. ولكن اعترف 
"هانسليك" فيما بعد بقيمة هذا المؤلف الموسيقي. 

كان نقد "هوجو وولف" حدثا عارضا في الحياذ الموسيقية لفيينا. 
ولقد عمل كناقد موسيقي لمدة سنتين فقطء وبالرغم من ذلك أثار جدلا 
واسعا بين النقاد والقراء والمؤلفين. ولقد كتب النقد الموسيقي من وجهة 
نظر المؤلف الموسيقي» لذلك سيظل تأثير هذا الاتجاه واهيافي النقد 
الموسيقي. 
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النقد الموسيقي في براغ 

كانت براغ أحد أكثر المراكز الموسيقية اهمية في النمسا القديمة. 
وكان النمساويون والتيشكيون يتعايشون جنبا الى جنب. وكان هناك شكلان 
من الثقافة الموسيقية تطورا في تطورا متوازيا في القرن التاسع عشر 
وهما: 
أولا:. الحياة الموسيقية الأرستقراطية العريقة:ء وكانت دار الأويرا 
الألمانية في براغ واحدة من أكبر دور الأوبرا في العالم» وكان من 
قادة الأوركسترا هناك "مالر »14251 6" و"زيملينسكي 7 .4م 
ماود تاصوء7" و غير هما. 
بدأ الإحساس بالقومية في ظل المد الرومانتيكي خلال القرن التاسع 
عشر. أصبح التشيكيون واعين بإيداعهم الموسيقي الوطني. وقد 
بدات الأتشغطة الموسيقية الحديتة بجمع الاغاني الشعبية» وكان 
أسلوب الأغاني غريبا على المجتمع وبدأ الناس يتعودون عليهاء 
وكان "هانسليك" من بين الذين كتبوا بأسلوب الأغاني الشعبية 
التشيكية. 
في عام 1 مم دخلت الموسيقى الوطنية دور الأويرا مع أول 
أوبرا تشيكية "عانومئج2" ل"فرائز سكروب مدهء!؟ .5"؛ وأصبح أسلوب 
الرقص الشعبي التشيكي والأغاني الشعبية مؤثرا في المجتمعء واخترقت 
الموسيقى والتاريخ التشيكي وصور الريف التشيكي موسيقى كبار المؤلفين 
الموسيقيين» مثتل "بدريش سميتانا همعءعم5 .8" و"أنطون دفوراك .م 
عاة:600". وأصبحت المؤسسات الموسيقية التي يقودها المسرح الوطني 
في براغ الذي افتتح عام ١48/8١م‏ ب"مووبرم 1" ل"سميتانا وموئعء مرك" 
والذي صار سلاحا في صراع الأمة التشيكية من أجل الاستقلال السياسي. 

كان للنقاد الموسيقيين التشيكيين في براغ مهمة مزدوجة. فقد كان 
عليهم من جانب المساعدة في إيقاظ وتطوير القوى الوطنية لشعوبهم» ومن 
جانب آخر ربط الحياة الموسيقية لبلادهم مع تيار الأفكار الموسيقية 
الأوروبية. ومن بين النقاد الذين أدوا هذه المهمة المزدوجة بحماس الآتي 
أسماؤهم: 

| ١ 20010 بدريش سميتانا 5 م امع مم ام)‎ (١ 

هو الذي ألف أوبرا "الخطيية المباعة ع8,0 لممعنمد8ظ 156" 
وإثر عودته إلى براغ بعد رحلته الطويلة إلى الخارجء فإن المشاعر 
الوطنية التي ١‏ تيفط ستيقظت في الخارج أنعكست على أوبراه وقصائده 
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السيمفونية» وفي الوقت نفسهء كان قد تشبع بالروح الحديثئة لعصر "فاجنر" 
و"ليست". 

وفي عام 1874١م»‏ أصبح "سميتانا" الناقد الموسيقي للصحيفة 
التشيكية التي صدرت وتعرف باسم "بنؤز.] بوملهة/3” في براغ. كما أنه 
كتب في ذلك الوقت بعض المقالات التي تصف الحياة الموسيقية لبراغ في 
المطبوعة الشهرية "زوجو" ويقول فيها: "إن الحياة الموسيقية العامة 
ونشاطات عاصمتنا لا تساوي شيئا مقارنة بتلك التي في المدن الكبرى في 
الخارج." 
لقد كانت الحياة الموسيقية في براغ في تلك الفترة إقليمية. وكانت 
الروح الوطنية في بدايتها. لذلك كانت الأعمال التي تكتب باللغة التشيكية 
قليلة. كما كانت مقالات "سميتانا" تكتب باللغة الألمانية. ولذلك عمل جاهدا 
لرفع مستوى الحياة الموسيقية التشيكية من خلال مقالاته لعروض الأوبرا. 
وكرس جهده ليشهد المسرح ميلاد أول أوبرا تشيكية وطنية. فقد كانت 
نصف العروض التي تقدم على المسرح التشيكي عروضا من الأوبرا 
الإيطالية» لذلك ألح "سميتانا" على وجوب إيداع أوبرا تشيكية. كما حارب 
أسلوب الاختصارات التي تم في عروض الأوبرا الكلاسيكية لأعمال 
"موتسارت" و"بتهوفن" و"فاجنر". كانت مقالات "سميتانا" بناءة: إذ 
حاول فيها إيقاظ القوى الوطنية وتشجيعها في مجال المؤلفات الموسيقية: 
وفي الوقت نفسه ربط الحياة الموسيقية بتيار الأفكار الموسيقية الأوروبية. 


؟) بيفودا 2لصنزط ."1 

أستاذ الغناء والناقد لصحيفة "عاميزهم زولمج<7"؛ كتب مقالات 
ضد "سميتانا" لكونه من مؤيدي "فاجنر": واتهمه بأنه رجل بدون مشاعر 
وطنية. وكانت أوبرا "سميتانا" "بروطناج0” التي تناول فيها السيرة 
الرومانتيكية لملوك التشيك» عبارة عن رسالة موجهة ل "بيفودا" بأن 
الموسيقى الأجنبية غير قادرة على الحياة: حتى أوبرا "1:خطيبة المباعة 
80 لعرهج8 186" بألحانها الدرامية ورقصاتها الوطنية لم تسلم من نقد 
"بيفودا". فقال "حتى الباليه كان فرنسيا.. والسوبرانو بمصاحبة 
الأوركسترا ينظرون إلى سماء ألمانيا". ولكن "سميتانا" لم يتأثر يهذا النقد. 
") جوزيف بوجوسلاف فورستر “)70:5 .82 .ل 

كان من أفضل النقاد الموسيقيين التشيكيين. وكان أول من كتب عن 
موسيقى "مالر" إلى الجمهور التشيكي. كانت مقالاته شاعرية مليئة 
بالإحساس. 
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4) ريتشارد باتكا ى!82)1 .1 

له مؤلفات وكتب عن العديد من الموضوعات الموسيقية» وتخطت 
شهرته كناقد موسيقي حدود بوهيميا إلى ألمانيا. 

ولكن حينما نالت تشيكوسلوفاكيا استقلالها عام 114 ١م؛‏ تحول حلم 
"سميتانا" إلى واقع ملموس. كانت النمسا القديمة تضم ألوانا وطنية متعددة 
من الموسيقى البولندية والمجرية. وقد تلاقت موسيقى هذه العرقيات في 
فيينا. وكان النقاد الموسيقيون ل"فيينا" هم الوسطاء الذين من خلالهم نقل 
فن شعوب الدانوب إلى أوروبا الغربية. فقد اكتشفوا أعمالا مثل "الخطيبة 
المباعة ء806 لع, 836 هن" ل"سميتانا" و"جينوفا وقدرمء1" و"ياناتشيك 
13036" والكثير من المؤلفات المجرية وجذبوا إليها انظار العالم. وهم 
أيضا نقاد فيينا الذين لفتوا الأنظار إلى المؤلفين الفرنسيين والإيطاليين. لقد 
امتزجت الثقافة النمساوية الألمانية السلافية الرومانية المجرية في فيينا 
وحتى عام 114١م‏ ظل النقاد الموسيقيون ل"فيينا" رجالا ذوي رؤية 
واسعة وعقلية عالمية إلى أن جاءت الحرب العالمية الأولى وفككت القوى 
الوطنية» مما أدى إلى تدمير النمسا القديمة. 


ثالثاً: النقد الموسيقي في فرنسا 

منذ منتصف القرن الثامن عشرء كانت فرنسا هي الأرض الخصبة 
التي بزغ فيها الفكر التقدي والذي تطور عبر القرن التاسع عشرء إنها 
الروح النقدية التي شحذت أدواتها في مقالات وتعليقات لتتفاعل مع كل 
الأحداث السياسية والفنية والاجتماعية وأحداث الساعة. 

ولهذا كانت باريس بحق عاصمة الفكر النقدي في أوروبا وقتذاك. 
كذلك كان لباريس تقليد عريق في الكتابة» وهو تقليد راعته باهتمام 
الأكاديمية الفرنسية. لقد تطور فن الكتابة الواضح والساخر والحاد بفضل 
سلسلة طويلة من الأساتذة الكبار في النقد. ولم يكن هناك بلد أوروبي 
يضاهي فرنسا من حيث الجمع بين الإدراك النقدي وكمال الأسلوب الأدبي. 

إن معظم أساتذة النقد الموسيقي تعلموا من الكتاب الفرنسيين. لقد 
أوجد التطور التاريخي والحياة المعاصرة في تلك الفترة في فرنسا ثقافة 
أدبية أثرت على أي فرنسي تناول قلماء إنها تلك الثقافة الأدبية العريقة التي 
منحت كتابات ومقالات المؤلفين الموسيقيين أمثال ”فيتي" و"برليوز" 
و"جوتو لوون0©"؛ صقاءهم وسحرهم الكلاسيكيء وبذلاك حافظ نقاد 
الموسيقى الباريسيون على التقليد الأدبي الفرنسي وأصبح تقليدا في العالم 
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الموسيقي ل"باريس" أن يكتب المؤلفون النقد الموسيقي جنبا إلى جنب مع 
النقاد الأدباء وكانت دائرة النقد الموسيقي مفتوحة للجميع. 

كانت الحياة الموسيقية في فرنسا في الثلاثينيات من القرن التاسع 
عشر تتركز حول فن الأوبرا والأوبرا الإيطالية والأوبرا كوميك ج,6م0 
2ه" الفرنسية وحفلات الأوركستراء بالإضافة إلى صالونات 
الطبقتين: الوسطى والعلياء والتي جذبت العازفين البارعين "الفيرتيوزو": 
وهو ما تطلبي استجابة نقدية جديدة لعبت دورا مهما في توسيع مجال النقد 
الموسيقي وذلك خلال حقبة الإأصلاح والتجديد ومنئوءه:وء2 والتي أطلق 
عليها "حقبة المنطق والتوجهات العقلانية في الثلاثينيات من القرن التاسع 
عشر. وأصبح لهذه العقلانية والأفكار الحديثة دور مشارك في الحياة 
الاجتماعية والثقافية في فرنسا سارت في خط متواز مع نهضة الطبقة 
الوشطج: 

ولقد ساهم النقاد والصحف والمجلات الموسيقية التي صدرت في 
تلك الفترة في تشكيل بعض الاتجاهات التي أثرت على النقد الموسيقي في 
القرن التاسع عشر. ومن تلك المجلات:* 

)١‏ المجلة الموسيقية علدءزود35 ءس+ع2: التي أسسها "فيتي ونءع5" 
عام مام والتي شكلت اتجاهاً في النقد الموسيقي يتضمن كثيرا 
من الأفكار والمفاهيم الفلسفية والقيم الجمالية الألمانية والفرنسية مع 
التأكيد على البحث من خلال السياق التاريخي. وبالرغم من 
المعارضة الشديدة لهذا الاتجاه من الرومانسيين إلا أنه ترك أثرا 
كبيرا على النقد الموسيقي والنقاد طوال القرن التاسع عشر. 

؟) مجلة "الجريدة الموسيقية ءادءزو-11 2204© 1.8": التي 
أسسها "شليسنجر ععوهزوواطء5 260:12" والتي شكلت اتجاهآ 1 
النقد الموسيقي وهو الدمج بين الموسيقى والأدب. وبالتالي كان على 
التقاد أن يكونوا مبدعين فنياء لأن الإبداع في المجالات المختلفة لا 
يمثل عاتقا في الحكم على الأعمال الفنية الموسيقية ما دام الحكم يقوم 
على النظر يات الموسيقية سيقية الخالصة . وقكرة المجلة هذه عن دور النقد 
الموسيقي مأخوذة أساسا من رويه ة "هوفمان 1" . تذلك فإن 
مجلة أاوءنوسل4! 66ج 12 قد تصاعدت بقضية "بتهوفن" مع 

تحويله إلى بطل رومانسي اعتمادا على صورته المقدمة. ومن هذا 
المنطلق طلب "شليسنجر" من الناقد الشهير " جول جانين وعابز 
نم1" (15) أن يكتب قصة قصيرة عن "بتهوفن" على نهج أسلوب 
"هوقمان". كما طلب من الكتّاب والأدباء والنقاد كتاية سلسلة من 
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القصص الخيالية وعدن 5ة:م2 وع:نه2 عن المؤلفين الموسيقيين. 
واشترك في كتابة هذه القصص كل من "جانين م121" و"بلزاك 
عوداة8" )١1(‏ و"فاجنر رومعة/!" و"برليوز جونزاءء8". ومن خلال 
هذه القصصء تناولوا مكانة المؤلف الموسيقي في المجتمع والعبقرية 
الموسيقية. وقد تأثر الكشير من هذه القصص ب"هوفمان"؛ وبذلك 
وضع "شليسنجر" - هو وكتابه ‏ نوعا من المثالية تقدم كلا من 
الرسالة والوسيلة في النقد الموسيقي. واصر على دمج الفنون والآدب 
والموسيقى كاتجاه بارز في المجلة وعمل على توسيع دائرة النقد 
الموسيقي للمبدعين في فيينا في كل المجالات. إن هذه الكتابات تحمل 
أصلا أفكار "هوفمان" التي كانت هي الانقلاب للفكرة التي وضعها 
من قبل "كاستيل بلاز " والتي أيدها "فيتي" وهي إن النقد الموسيقي 
المتخصص هو أهم الوسائل لتقديم الأفكار الموسيقية العامة للناس. 
( جريدة اءمرؤوءم316 ».1 - أي "الشاعر الجوال": والتي أسسها 
الناشر [ءموبه11 خلال سنوات 18727م-5 15 ١مء»‏ وكانت تعتبر مرحلة 
انتقالية بين الاتجاه الأول والثاني» وكانت جريدة أسبوعية لها توزيع 
كبير. وكان يغلب عليها الطابع الرومانسيء وكانت تهدف إلى جدذب 
قاعدة كبيرة من الجمهور من خلال الاهتمام بالمؤلفات الموسيقية 
التي تقدم في الصالونات الموسيقية» مع وجود بعص المقالات الجادة 
والمختصرة عن الموضوعات الموسيقية والحياة الموسيقية في 
باريس. 
لذلك كانت تعتير مرحلة انتقالية في النقد الموسيقي والجرائد 
الموسيقية. وهذا الاتجاه الذي يستبعد كلا من المناقشات الفلسفية 
والتعليمية والاتجاه الذي ينمو نحو دمج الأدب والموسيقى في النقد 
اتبعته عدة جرائد موسيقية أخرى منها على سبيل المثال: جريدة 
ع)وزموئط 1.6 - أي "عازف البيانو". 
كانت هذه الاتجاهات الثلاثة جميعها بارزة في النصف 
الأول من القرن التاسع عشرء ولكن من الملاحظ أنه بعد "برليوز" 
ومقالاته النقدية انخفض مستوى النقد الموسيفي. 
«» كاستيل بلاز )١١(‏ (54 8لا ام-/851 أم) عبعواظ اتاكد) 
اكتسب التقد الموسيقيء باعتباره تقييما للموسيقيين عن كونه عملة 
أدبيا للهواة: أهمية متزايدة من خلال عمل "كاستيل بلاز" في المقالة 
الموسيقية ومئ»ء|انن»ع5 وذلك في جريدة وغدط06 وعل اهوعنه7 خلال 
سنوات ١٠/1م-1/877١مء‏ حيث أخذ النقد الموسيقي في فرنساء منذ عام 
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مام في التحول إلى مرحلة الاحتراف. فمن منظور النصف الأول من 
القرن التاسع عشرء كان النقد الموسيقي ل"كاستيل بلاز" يعتبر مرحلة 
انتقالية نتيجة للفجوة التي كانت في الصحاقة الموسيقية المتخصصة خلال 
سنوات ١١181م-1870م.‏ وحاول "كاسئيل بلاز" أن يتلمس أسلوبا في النقد 
الموسيقي لتقييم الموسيقيين بدلا من النقد الموسيقي الأدبي الذي مارسه 
بعض النقادء والذي كان يحكم فيه على الموسيقى من خلال معايير غير 
مترابطة» مما أضر بالنقد الموسيقي. 

جاء "كاستيل بلاز" بأسلوبه المترابط في تناوله لجماليات فن 
الأوبراء الذي يشتمل على ديناميكية النص الدرامي والعلاقة بين الكلمة 
وبين الموسيقى. وقي عام ١187١مء‏ كتب عن الأوبرا في فرنسا في 
مجلدين» حيث أبرز دور النص الموسيقي وحدد دور النص الدرامي وفقا 
للنص الموسيقي. وإذا كان "كاستيل بلاز" قد كتب عن الأوبراء إلا أنه كتب 
أيضا مقالات عن الحفلات الموسيقية» ومسابقات الكونسرفتوار والبحوث 
والمنشورات التعليمية الموسيقية وعن الموسيقى المعاصرة له. كما كب 
أيضا عن موسيقى العصور القديمة والموسيقى الآلية التي تقدم في الحفلات 
الموسيقية» وكان يتناول أدق التفاصيل للكتابة الأوركسترالية. 1 

كانت مقالات "كاستيل بلاز" عن الموسيقى الآلية التي كانت تقدم 
في حفلات الكونسرفتوار مهمة جداً بالنسبة للدارسين» وخاصة مقالاته 
التي تناوات "هايدن" و"موتسارت" و"بتهوفن" في فترة العشرينيات من 
القرن التاسع عشر .)١8(‏ 

وقد لاحظ أيضا أن سيمفونيات "هايدن" التي كانت تقدم في العقد 
الأول من القرن التاسع عشرء كانت توؤخذ كأمر مسلم به» كما كان يعبر 
عن استمتاعه بأسلوب "موتسارت" السيمفوني المعقد. وفي عام ٠7ام؛‏ 
كتب نقدا لافتتاحية أوبرا "الناي السحري" ركز فيه على حداثة الهارموني 
في أسلوب "موتسارت": وهو يقول إنه عندما يكون لدى المؤلف الموسيقي 
أعمالا بمثل هذه القوة» فهو يؤكد إن كل مصادر الهارموني قد تم استهلاكها 
.)١57(‏ 

وعندما يدأت موسيقى "بتهوفن" تتفوق على موسيقى "موتسارت" 
في حفلات الأوركستراء رحب "كاستيل بلاز" بالثورة الجديدة في عالم 
الموسيقى وبالأسلوب المؤسيقي الجديد كما أنه انتقد الفرنسيين لأنهم 
أخذوا أكثر من عشرين سنة من أجل تقديم السيمفونية البطولية م5:01 
:)٠١(‏ وبعد استماعه إليها للمرة الثانية قال: وجدت بعض التطورات 
الموسعة بشكل زائد في الحركة الأولىء والغموض في الشكل في 
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النهاية. ولكنه حول هذه النقاط من وجهة نظره من الضعف إلى 
عناصر قوة و في السيمفونية. لذلك نجد أن "كاستيل يلاز" قد حاول 
كديرا 5 الجدة و في الشكل برع عند "بتهوفن" باستخدام عناصر 
لبلاغة كتلك التى كانت مألوفة بالنسبة للنقاد الرومانسيين. 
لقد اهتم "كاستيل بلاز" بالتأليف الموسيقي والحفلات الموسيقية 
والأوبراء وكان إحساسه بأهمية الحاضر أقوى من إحساسه بأهمية 
إن "كاستيل بلاز"؛ كان له تأثير كبير على النقد الموسيقي قي 
فرنساء ولكن أسلويه في النقد الموسيقي مقارنة مع أسلوب "فيتي" يبدو 
محدوداء وهذه ظاهرة طبيعية توجد عند النقاد والادبياء عندما يكتبون عن 
الموسيقى. 


© فرانسوا جوزيف فيتي )١1١(‏ (17/84م-4171ام) 
وناء"1 تامعدهل-كتمجهة1 

"فيتي" هو فيلسوف التاريخ الموسيقي الذي اقترن اسمه بالتأثير 
الذي أحدثه في النقد الموسيقي وعلى النقاد القرنسيين خلال القرن التاسع 
عشر. كما أن المقالات النقدية؛ التي كتبها ونشرت خلال سنوات 143717ام- 
77 ام في "المجلة الموسيقية أ[وءزودب1/4 عدع2" التي أسسها "فيتي", 
تعد وثيقة ثقافية مهمة لأنها تتضمن كثيرا من الأفكار والمفاهيم الفلسفية 
و الثقاقية التي طيقها على الموسيقى خلال عقد العشرينيات من القرن التاسع 
عشر. وقد تولدت القوة والجدة في أفكار "فيكتي" ومجادلاته من الجو 
العقلاني أثناء حقبة الإحياء والتجديد «هناهءوئدع2 وتوجهاته للمنطق 
والعقلانية. 

«٠‏ كما أن فلسفة "فيتي في الموسيقى والنقد تأثرت أيضا بالقيم 
الجمالية المثالية ال الفلسفة الفرنسية» التي تأثر فيها بدرجة 
أكبر ب"فيكتور كوزان مأودنه© +مكء1؟" (57) وبدرجة اقل 
ب"أوجست كونت مم00 عنوبونة" (19). 

+ كان "فيتي" يهدف من وراء تأسيس "المجلة الموسيقية عربع 8 
عأدءزون6" أن يجعل منها أكبر مجلة موسيقية متخصصة. وبالرغم 
من أن هذه المجلة كان لها طابع تعليمي إلا أنها كانت أكثر المجلات 
توزيعا وانتشارا في تلك الفترة» وكانت تتضمن يصفة عامة مقالات 
نقدية عن أنواع الموسيقى والحياة الموسيقية في المجتمع» كما كانت 
تعرض النظريات الموسيقية والكتابات التاريخية والسير الذاتية 
للمؤافين وتحايل أبمض المؤلفات الموسيقية وحفلات الأوركترا 
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وعروضص الأوبرا. لذلك؛ كانت تعد حقا أكبر مجلة موسيقية متخصصة 
في ذلك الوقت مع اهتمامها على حد سواء بالبحث التاريخي في 
المقالات الموسيقية. لذلك كانت المقالة الافتتاحية للمجلة هي مناقشة 
"قداس موتسارت" حيث اعتبر "فيتي" أن موتسارت قد قدم ذروة الفن 
الموسيقي وحدوده" »)١4(‏ وهو ماأدى الى التصادم بينه وبين 
يكيين عند مناقشة الرومانسية الكلاسيكية؛ وسيب إعجايه 
يب"موتسارت" وعداته ل"برليوز" واختلاط مشاعره نحو "بتهوفن". 

+ كانت مقالات "فيتي" عن موسيقى عصر النهضة أو الياروك 
ومقالاته النقدية للحفلات الموسيقية "5عردو6,ه)5ئآآ 15مءءمه0": حيث 
كان يتناول أهم الحفلات الموسيقية التي تتضمن مؤلفات من العصور 
السابقة ثم يقوم بشرح هذه الأعمال وتحليلها من خلال السياق التاريخي 
لها. وهذه المقالات تحديدا هي التي ساعدت على ذيوع شهرته كواحد 
من الباحثين الأوائل الذين لهم مساهمات ملموسة في نشر موسيقى 
العصور السابقة في فرنسا والذي قدم إلى علم الموسيقى التاريخي ما 
يوازي ما قدمه "كاستيل بلاز" في النقد الموسيقي للأوبرا. وكان ذلك 
يتطلب منه التغلب على المصاعب التي أعاقت قبول الموسيقى القديمة 
بسهولة؛ سواء كانت دراسات أكاديمية أم برامج في حفلات 
الأوركسترا أو في صحافة القرن التاسع عشر. 

+ كان "فيتي" هو أول من وضع تلك المناقشات من خلال فكر فلسفي 
تابت. ويقول البعض إن فلسفة "فيتي" عن الموسيقى مشتقة بشكل 
أساسي من المثاليين الألمان (19). وتأثرا أيضاً بفلسفة "فيكتور 
كوزان"»؛ الذي كان أساساً مؤرخا ذا توجه ألماني للفلسفة. كما أنه انتقد 
وأعاد تفسير أعمال الآخرين. وفي نظريته الانتقائية عمرو151461» 
كانت المفتاح إلى فلسفة تعتمد على إعادة تأليف ما كان جيدآ وصادقا 
في فلسفة الأجيال السابقة» وأن يضع فلسفته على أنها البديل للسابقة. 
وهويري أنه يجب اعتبار الماضي على أنه مصدر للحقيقة والتجديد 
وأن كل فترة قد أثمرت الفلسفة المناسبة لهاء وأن أخطاء الماضي تكون 
في اقترابها من الحقيقة» وأن تلك الحقائق غير الكاملة يمكن أن تستخدم 
في تركيبات انتقائية عالية. 

9 إن مفهوم "كوزان" مشتق من مبدئي المثاليين الخاص بالطبيعة 
والفن» واعتيارهما أنظمة غائية اوءزعهامواء1 .)١7(‏ 

9 إن مضامين الاتتقائية والغائية بالنسبة ل"فيتي"؛ كانت مدخلة 
لتاريخ وعلم الموسيقى. وقد قدمت فلسفة "كوزان" تبريرا فلسفيا 
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لدراسة وأداء الموسيقى القديمة وكنموذج للمؤلفقين الموسيقيين 
المعاصرين. لقد كانت الموسيقى القديمة مناسبة في وقتهاء كما أنها 
تحتوي على سمات ذات قيم جمالية ثابتة. لذلك أراد "فيتي" تأليف 
ألحان للمستقبل ‏ على الأقل جزئيا - تكون إعادة تفسير للقيم الجمالية 
والجمال الموسيقي التي الموسيقى في الماضي. لذلك اعتبر "فيتي" أن 
أفضل المؤلفات الموسيقية المععاصرة هي التي قدمها "مايربير 
:عه طرع و74" كأفضل مثال لمؤلف موسيقي قام بانتقاء مجموعة من 
الأساليب الموسيقية المختلفة ليقدم نموذجآ جديدا ومتكاملا بشكل علمي. 
هو وقي كتابه "ممداط عل 5وعلوط:7246 دعل علوط)246": كانتت المقدمة 
تلخيصا لمفهوم "كوزان". ثم تناول فيه أداء وجماليات مؤلفات آلات 
ذات لوحات المقاتيح وآلة البيانو من العصور القديمة -وهي 
المعاصرة آنذاك ‏ مع أمثلة ل"باخ طمج8" و"سكارلاتي 1)غوامدهء 5" 
و"كليمنتي نوع م01" و"هيومل اعسسدة]" و"بتهوفن مءبدمط)ءء8" 
و"ليست ,يوز .1". لقد قامت نظرية "فيكتي" للموسيقى على تطبيق 
أفكاره المثالية والانتقائية» وذلك من خلال التغييرات في الأسلوب 
الموسيقي من الشكلية إلى ثبات التونالية. وبالنسية له؛ فإن الجمال - 
المثالي - كان هو "الحقيقة في الموسيقى". لذلك كان نقد "فيتي" 
يختلف عن نقد "كاستيل بلاز". لأن "كاستيل بلاز" مثله متل المؤرخ 
"كوزان" قد اهتم بالحقائق الخارجية للموسيقى. في حين أن "فيتي" قد 
بحث عن الشيء المثالي ومن خلاله تجلت الحقائق الخارجية. وبناءً 
على ذلكء فإن شكلية الموسيقى يمكن أن تتغير ولكن ييقى جوهرها 
ثابتا. ولكن فيتي - وبشكل ضمني - يرفض ألغاتية وهي "كون الشيء 
موجها نحو غاية محددة" ولكن هنالك أشياء مشتركة بين الفلسفة 
الوضعية (17؟) ل"أوجست كونت عنوره) ونوبرودنة" (وهي فلسفة 
الحقيقة أو اليقين)» ونظرية هذا الفيلسوف ذاثته عن تقدم الحضارة 
تناولها في ثلاث مراحل: )١‏ الدينية؛؟ )١‏ الميتافيزيقة؛ ") الإيجابية أو 
الوضعية. لذلك فإن فكرة تقدم الحضارة كانت متمشية على الأقل جزئيآ 
مع اعتقاد "فيتي" أن الموسيقى تجسد سمات كل من الفن والعلوم. لقد 
رفض "فيتي" إلحاد "كونت" وإنكاره للعنصر الروحاني من الفن» 
بينما قبل "فيتي" بعض نظريات "كونت" عن الحتمية أو القدرية 
البيولوجية في اهتمامه بعلم "موسيقى الشعوب بوعمامء أكدادهصطاظ" 
(1). لقد جمع "فيتي" أخان من بلاد متعددة. لذلك لم يكن "فيتي" 
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ب هيكتور برليوز 6٠١”(‏ عط كل ام) ووزليعظ «واعه1] 
"برليوز". المؤلف الموسيقي الرومانتيكيء الذي بدا في نظفر 

معاصريه مجددا وثوريا وممثلا للحركة 0 المومديقية الفرنسية؛ 
تحول الاتجاه الفرنسي في الموسيتى مدق النزعة الكلاسيكية إلى النزعة 
الرومانتيكية. كان ذلك بفضل كتاباته ومقالاته النقدية خلال فترة سنوات 
"5م-1857م. كما كان له دور هام في نشر الثقافة الموسيقية بين رواد 
مواسم الحفلات الموسيقية من الطبقة الوسطى الذين كانوا يمتلون وقتئذٍ 
طرازأ ونمطا حديثا لرواد الحفلات الموسيقية. ومن ثم ازدادوا وعيآ 
بيرامج وحفلات الأوركسترا بفضل كتابات "برليوز". 

كان "برليوز" من طليعة النقاد الذين حاولوا أن يضعوا نمطا للتقد 
الموسيقي في ظل طغيان الخلفية الأدبية للنقاد المععاصرين له عن الخلفية 
الموسيقية. وما زالت مقالاته النقدية هي التي تقرأ حتى الآن لما تحتويه من 
شراء في التعليقات. فكتابات "برليوز" تنبع من وجهة نظر المؤلشف 
الموسيقي الذي له خبرته في التأليف وتقنياته؛ وهي الخبرة التي يتعذر 
وجودها في كتابات كثير من النقاد والمعاصرين له. 

وقد ركز "برليوز" مقالاته في الأوبرا كوميك عرونسصه© 6:8م0» 
والأوبرا الفخمة ه,وم0 عن وحفلات أوركسترا الكونس رفتوار 
01 عقو .. وكان أسلوب "برليوز”" في النقد الموسيقي يتميز بالمهارة 
في السرد الأدبيء خصوصا في كتاباته ونقده للأوبرا كوميك والأوبرا 
الفخمة؛ إذ كان يروي النص الأوبرالي الليبريتو ببلاغة وسلاسة وبراعة 
فائقة. كما كان يتناول المواقف والشخصيات النمطية في العمل الأوبر الي 
في قالب هزلي معطيا بذلك ملخصا شاملا للقصة. 

وتشكل المقالات التقدية للأوبرا كوميكٌ ممارسة نقدية ممتعة. 
وذلكء بسبب الوسائل المتعددة التي يستخدمها في النقدء من خلال الأساليب 
البلاغية التي كان يستخدمهاء بالإضافة إلى أسلويه الساخر المتسم 
بالمراوغة. كما أنه كان يستخدم أحيانا وسائل تكنيكية وأفكاراً مختلفة 
للاقتراب من عناصر العمل الذي سوف يتناوله. وبالرغم من أن "برليوز" 
لم يكن مقتنعا بالقيمة الفنية للأوبرا كوميك بشكل عامء إلا أنه كان يستحسن 
القليل منها. وي هذه الحالة كان يكتب عنها بأسلوب واضح ومحددء ومن 
الأوبرات الى فضلها "برليوز" أوبرا "الشبح :مومعيهع ع.]" للمؤلف 
الموسيقي " أخوسيه جوميس ونمم0© عمطاهاء1/1 بوه" وأوبرا "اليهودي 
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التائه )ممم 6ننز ع.]" للمؤلف الموسيقي "هيبوليت مونبو منبراممم»ء1] 
ه11" . 

لقد وصف "برليوز" "جوميس" يأنه محارب شجاع.؛ وموسيقي 
مثقف. وذلك بسبب القيم العالية التي يريد بها تحويل ذوق جمهور الأوبرا 
إلى مسارات أكثر قيمة. 

ومع كم الانتقادات التي وجهها ضد الأوبرا كوميكء. كان هناك 
التحدي بين الناقد الموسيقي "برليوز" والمؤلف الموسيقي "برليوز" وكيف 
سيتعامل مع قصة هزلية مع تصوره للاوبرا الكوميدية» وهو ما جعله يقوم 
بتأليف الأوبرا الكوميدية "بياتريس وبينيديكت م6016م86 4ه 0و8" 
على نص ل"شكسبير" "جعجعة بلا طحن ومنطنه1! أناوطة ولخ عسل" » 
ونجح "برليوز" في كتابة نص موسيقي أوبرالي متقن لأوبرا كوميدية. ذلك 
التحدي الذي قوبل من النقاد وبتقدير كيير. 

٠‏ الأوبرا الفخمة دععم0 علسدده 

كانت الاوبرا الفخمة هي الفن المهيمن في ثلاثينيات القرن التاسع 
عشر في فرنسا وواحدة من المواضيع الرئيسية في النقد الموسيقي. وكانت 
مقالات "برليوز" حول الأوبرا الفخمة لها ردود فعل وجدل مع الثقاد 
التعامترين ل در و3" 

كان "برليوز" م هتما للغاية بأوبرات "مايربير مم12 
ع1" وكتّب عنها أكبر عدد من المقالات. وكان معجبا بشدة 
بإمكانيات "مايربير" وقدرته على الإبداع كمؤلف موسيقي. وتشمل رسالة 
"التوزيع الأو ركست رالي 0120000 سم)دم4:1 غ)إنج1" على نماذج عديدة 
مأخوذة من أوبرا "روبير الشقي ع401ئ2 عا ,ع0ه20"؛: كما كتب مقالات 
عديدة عن أوبرا "الهوجينوت 5ئممعرودة1 وع.1" ومعالجة "ماير بير" 
للموضوعات التاريخية. ووجد في استخدام "ماير بير" للمؤثرات الفنية 
للآلات الموسيقية» والتي كانت تحديا للمواقف الدرامية. 

كان استخدام "مايربير" للأوركسترا من الأشياء التي اهتم بها 
"برليوز” والعديد من النقاد الآخرين. كان بعض النقادء مثل "بلاز دي 
بوري بومد8 6ل ع2دا8"» يري أن "مايربير" لا يجمع بين الموسيقى 
الإيطالية والألمانية فقطء وإتما جمع بين كل أنواع الموسيقى والأدب في 
ذلك العصر. وترجع هذه النزعة لمذهب "الانتقاء عدمونزءقعءء51" الذي كان 
شائعا في تلك الفترة. لذلكء» يعتير "مايريير" رمزأآ لهذه الحقبة» واعتبر 
مذهبه الانتقائي أو التوفيقي هو الأفضلء مثل شسعبية فلسفة "فيكتور 
كوزان" لمذهب الانتقاء في ذلك الوقت. 


للالنا 
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أسلوب "برليوز" في نقد حفلات أوركسترا الكونسرفتوار 
من بين المؤلفين الموسيقيين» كان "بتهوفن" ومعظم أعماله 
ومؤلفاته الأكثر تعرضا لتحليل "برليوز" ونقده. وبالرغم من تقدير 
"يرليوز" لهذا المؤلف الموسيقي العظيم, إلا أنه كتب عن مخالفة "يتهوفن" 
لقواعد الهارموني المعروفة»؛ وشعر بحيرة واضحة حيال هازمونيات 
"بتهوفن" غير المعتادة. كما تناول أيضا بالنقد والتحليل معظم مؤلفات 
"بتهوفن" وأبرز كل ما هو موجود من إيجابيات وسلبيات فقي كل عمل 
موسيقي كتب عنهء وذلك بمهارة ة في السرد ومبتعدا عن القوالب المدرسية 
والأسلوب التعليمي ة في الشرح والتحليل ولقد اختلف بهذا الأسلوب المميز 
عن باقي النقاد ارين المعاصرين له. 

00 كتب "برليوز" بالأسلوب الإعجابي :1م40 في استجابته 
لاعمال ثلاثة مؤلفين محددين هم: "بتهوفن" و"جلوك" و"فيبر". وفي 
هذه الامثلة لا يشير الاسلوب الإعجابي ققط إلى بعض عناصر في 
العمل الموسيقي موضوع النقدء ولكن إلى كامل أشكال المديح؛ وهو 
بذلك يعكس إيمان المؤلف الموسيقي والناقد "برليوز" وإعجابه بقيمة 
هؤلاء المؤلفين» وليس لمجرد المجاملة والإطراء. 

ه كماكتب ايضا بعض المقالات النقدية عن "ليست" و"شوبان": 
ولكن بأسلوب متحفظ. ولكنه لم يكتب عن السيمفونيات المعاصرة لتلك 
ره وني اريك فى حواات ور كسار الكونسرفتوارء مثل سيمفونية 

"ريس وعن1 4مومنل,ع؟" (71) وسيمفوتنية "روسولو وممواماء5 
11" ') )نع إذكان له تحفظات يشأنهاء وهي أته بالرهم من 
أن الموسيقى قد تم تأليفها بمهارة وعناية فائقة» ولكنها في النهاية 
موسيقى أكاديمية تعوزها الإثارة والعذوبة» وإن هذه الأعمال تشبه 
بشكل كبير سيمفونيات "بتهوفن" و"هايدن". 

ه كان "برليوز" ينتقد المؤلفات الموسيقية التي تحتوي على تحويلات 
مقامية كثيرة وبدون مبررء وأيضا التغبيرات الهارمونية المفاجئة» لآن 
من رأيه أن يكون هناك هدف واضح للهارموني الذي تمنعه القواعد 
المدرسية. كما كان يعارض بشكل خاص القفلات الموسيقية التامة 
المتكررة. لذلك» كان يثني على المؤلفين الموسيقيين الذين أظهروا 
اهتماماً وعناية لاكتشاف إمكانيات معبرة للآلات الموسيقية. كما أنه 
كان يستحسن الاستخدام المبتكر والجديد للإيقاع. 

ه تأثر "برليوز" ببعض المذاهب النقدية الأدبية في أسلوب كتاباته؛ 
وخصوصا تأثره بالمذهب الانطباعيء وإن كان لم يقتصر في كتاباته 


ححسقهة 
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النتدزة لاا للنوسكرة ظتى : تفرديل مك اقرع الخضبية عظ نل 
كان يضيف ليها ويعززها بشرح بناء العمل الموسيقيء وتحليل 
عناصره؛ وتحديد معايير للقيمة الفنية للعمل الموسيقي. 

ه كان لدور "برليوز" البارز والريادي في النقد الموسيقي أكبر الأثر 
في إرساء قواعد أساسية لعلم النقد الموسيقي. وكان "برليوز". المؤلف 
الموسيقي أصلاء من طليعة النقاد ممن أطلق عليهم "المؤلفون التقاد"» 
الذنين حاولوا أن يشقوا طريقهم في مسالك النقد الموسيقي. وتعد 
مقالات "برليوز" النقدية مصدرا وثائقيا حيويا للحياة الموسيقية في 
فرنسا. ومن خلال التطور الموسيقي في القرن التاسع عشر» استطاع 
"برليوز"» من خلال منظور المؤلف الموسيقيء أن تكون له رؤية 
نقدية متميزة تجمع ما بين الأسلوب الأدبي والبلاغة في السردء وبين 
الأسلوب التحليلي الموسيقي في التقد لا يستطيع من خلاله أن يصل 
إلى القارئ دون أن يغلب عليه الطابع التعليسي. كما جمع أيضا في 
كتاباته بين الأسلوب الساخر والأسلوب الانطباعي الذي يعكس فيه 
رؤيته الشخصية وانطباعه. وفي الوقت نفسهء يبرز جماليات العمل 
الموسيقي وبناءه. لذلك؛ اختلف "برليوز" كناقد موسيقي عن النقاد 
والأدباء والنقاد المعاصرين لهء لذلك فإن رؤيته النقدية تعتبر علاصة 
يمكن الاسترشاد بها في النقد الموسيقي المعاصر. 


رابعاً: النقد الموسيقي في إنجلترا 
على الرغم من أن إنجلترا كانت منبع النقد الإنجليزيء إلا أن النقد 
الموسيقي فيها كان يتسم بحالة من الركود. وقد احتل النقاد الأدياء مكانة 
أساسية في النقد الموسيقي. ربما يرجع ذلك إلى حركات المتطهرين 
موؤسسط والسماويين التي أحكمت قبضتها خلال القرنين السايع عشر 
والثامن عشرء وهم الذين عرفوا بعداوتهم للفنء إلا إذا تم تزييفه بروح 
الإصلاح (01). وربما يرجع ذلك أيضا إلى ضعف الإبداع وركود الحياة 
الموسيقية في إنجلترا. ومع ذلك» فنجد أنه كانت هناك دوريات موسيقية 
موضوعات من كل فروع المعرفة الموسيقية. ومن تلك الدوريات: 
ه "بوبع8 قمة ممأتعدعداة ‏ لوعاكنكة رزابعضدب" (4١41ام-‏ 
مم) ل"بيكون و«معد8 .2/1 .1". 
٠ه‏ "رمع نه مسنو8" (5 8777-7 ١م)‏ ل"ويليام أيرتون «م3ذا13/1 
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٠‏ "لارولاا لمعأوسكة عط" (76ا ام تكدام), 
لكن الدوريتين الأولى والثانية لم تجدا استجابة من القراء؛ 
لذلك توقفتا عن الصدور سريعا. 
ومن أوائل النقاد في الموسيقى "هولمز وممامكة 4عه:ك5": مؤلف 
السيرة الذاتية ل"موتسارت" باللغة الإنجليزية و"هوجارث مو,مء© 
مدع ه11" . 

٠‏ أما عن الصحاقة اليومية في إنجلتراء فكاتت "ومس عط" 
الصحيفة الأولى التي عينت ناقدا موسيقيا تعيينا أساسياً في الجريدة؛ 
وهو "تشارلز لامب كيني بوعصمع1 طدهنآ وواعموط©" عام 8517(م. 

و كماتسيب ضعف الإيداع الموسيقيء في تلك الفترةء وركود الحياة 
الموسيقية في أن سيطر على النقد الموسيقي كل من: "توأواتهط© .7 .71" 
في جريدة 'رعدمء:1ىم ع1" خلال سنوات ١٠187ام-818‏ ام؛ 
و"دافيسون موؤو1ج2 ./8آ .[" في جريدة "و1510" خلال سنوات 
17م-87/3(مء على مدار جيل كامل من النقد الموسيقي في لندن» 
مثلما سيطر "هانسليك" على التقد الموسيقي في فيينا. 

كانت إنجاترا الأولى في تقبل "بتهوفن" حتى قبل فرنسا بوقت 
طويل. كما حظي المؤلفون الروماتسيون المعتدلون ينجاح كيير: أمقال 
"مندلسون وامواء0مء24" و"فيبر ,واء:/]" و"شبور عزوم5" كم 
"روسيني 1مزووه20" في الأوبراء و"بتهوفن" و"مندلسون" في مجال 
الموسيقى الآلية. 

كان هؤلاء النقاد ضيقي الأفق ومتحفظين في أذواقهم. ولم يكن أهم 
مايؤخذ ضدهم هو بغضهم للأعمال الأولى ل"فاجنر" أو تقديرهم 
المبالغ فيه ل"روسيني": بل لأنهم نصبوا أنفسهم دون تبصر للوقوف 
ضد "فيردي" وليس لأسباب موسيقية فقطء يل كانت لأسباب اجتماعية 
بحتة. لقد هاجموا "فيردي" بسبب همجية ألحانه وذوقه السيئ في 
صياغة مشاعره الجياشة والموضوعات المعاصرة التي تضمنتها 
أوبراته. وذلك بالرغم من أن صياغة ألحان "فيردي" ومشاعره الحية 
واختياره للموضوعات المعاصرة» كانت أحد مصادر القوة الإبداعية 
ل"فيردي". 

+ وعلى نقيض موقف النقاد الموسيقيين من "فيردي": كان تأثير 
حركة "فاجنر" مذهلا على الحياة الموسيقية والنقاد في إنجلتراء فتم 
عمل ورشة عمل في الموسيقى الكلاسيكية الألمانية»؛ خاصة أعمال 
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"يوهان سباستيان باخ ع8" واعتبروا أن "فاجنر" كوريث لهؤلاء 
المؤلفين الكلاسيكيين» واعتبروه أنه معلم ذو توجه أخلاقي عظيم. 
ولكن الانتعاش الحقيقي للحركة الموسيقية جاء على يد الكاتب 
الكبير "برنارد شو بجوط5 لمدمعء8" ذي الخلفية الثقافية المتميزة. فقد 
عمل لمدة ست سنوات (188/8م-1814١م)‏ كناقد موسيقي في لندن» 
وكان من أكثر النقاد نشاطاً. ومع "يرنارد شو" أخذ النقد الموسيقي في 
اتجاه آخرء فابتعد فيه عن الصلابة التعسفية التي عرفت في الكتابات 
النقدية في ذلك الوقت. 
في البداية» لم يجد أسلويه في النقد الموسيقي استجابة من الجمهور 
لأنه رفض استخدام الأسلوب الجاف في النقد الموسيقي الذي كان 
الجمهور معتادا على قراءته. ولكن نظرا لقدرته على التعبير عن فكر 
واضح مستخدمآ لغة واضحة في التعبير عن الموضوعات الموسيقية» 
كان لها أبلغ الأثر في ارتفاع شأنه بعد ذلك لدى الجمهور في جمال 
النقد الموسيقي بالمقارنة بمستوى النقاد الآخرين المعاصرين له. كان 
"برنارد شو" يكتب النقد الموسيقي في البداية باسم مستعار وهو 
"كورنو دي باسيتو مماء82:5 ذل ممه" (2 .)١‏ 
كان "برنارد شو" يسخر من النقد الحذر غير الهجومي الذي لا 
يقول شديئا. لقد كانت شخصيته القوية المتقلبة الأطوارء كما كان هزله 
وسخريته اللاذعة وجرأته الحادة وسائل مؤثرة في نقده الموسيقي. 
لقد بدأ "برنارد شو" كتابة النتقد الموسيقي في لندن عام 8/5١ام‏ 
في مجلة "ىو:5 16" (؟؟) ثم انتقل إلى "171010 106" في عام 
14ام. كما نشرت مقالاته النقدية في أربعة مجلدات. وكان من أكثر 
النقاد المؤيدين لحركة "فاجنر" وألف كتايا بعنوان "إعع2,ء< ع1 
عالرع معة/11" (74)» وقام فيها بتحليل النصوص الدرامية الموسيقية 
رباعية "خاتم النبيلونج عمنظ عمساءط1لا ع1" عام 1834م والتي ما 
زالت من أهم التحليلات لهذه الدراما الموسيقية. لقد جعل "برنارد شو" 
من تحليله لهذه الرباعية رسالة فلسفية عميقة تهدف في جوهرهاء ومن 
واقع حوادثها والعصر الذي عاش فيه "فاجنر" لتكون وثيقة سياسية 
ثورية اجتماعية مليئة بالرموز والتورية السياسية والفلس فية 
الاجتماعية. وهذه الت التحليلات كانت مثار جدل ومناقشات بين النقاد 
والتي استمرت حتى بدايات القرن العشرين. 
ومن جهة أخرى حاول "يرنارد شو" أن يوضح بعض أسس النقد 
قي كتابه "نصيحة لناقد شاب [مء::م© عمناملا ى مغ عع40071" في عام 
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154 مم وقال: "تذكر ألا تكون ناقدا في تخصصك فقطء ولتكن عندك 
مهارات في الأدب وأسس النقد وقوة التحليل وأسسه والمقارنة ". 
ويقول "برنارد شو": "لقد كان على لعدة سنوات فحص وتحليل 
مؤلفات عديدة واتجاهات عامة في النقد وفي السياسة. اقرأ في كل 
المعارف وعلى الناقد أن يحترم أسلوب كل مؤلفء ومن خلال خبرتي 
أعرف الصعوبات الكثيرة في أن تحمل وجهة نظر جديدة للقراء 
والذين هم يستمتعون ذلك بجدارة - لآأن يعض النقاد ويعمل على 
تشتيت تشتيت القراء في اتجاهات مختلفة". 

لقد كان "برنارد شو" في المقدمة وسبق التقاد الآخرين في الحكم 
وإن كان له بعض الآراء التي أحدثتت صدمة للنقاد والآراء. 
لقد كان الأدب هو العنصر الأساسي المسيطر في النقد الموسيقي في 

إنجلترا في القرن التاسع عشر. 


خامساً: النقد الموسيقي في روسيا 

حينما اكتسحت الحركة الرومانتيكية روسياء لم يكن النقد الموسيقي 
يلتزم بدراسة علمية مثل المانيا أو أسلوبا متميزا متألقا كما في فرنسا. 
ولكنه كان انعكاسا للصراع الدائر في كل مجالات الحياة الأخرى في 
روسيا الحديثة» معركة تسعي وراء المستقبل» معركة بين الفنانين ن الذنين 
يرغبون في ربط العبقرية الموسيقية الإبداعية الروسية بالتيارات 
الأوروبية؛ والفنانين الذين يرغبون في ربط العبقرية الإبداعية بالقومية 
الروسية والفلاحين وصوفية الكنيسة البيزتطية. ذلك أن ثلث روسيا ينمي 
جغرافيا إلى أوروباء بينما الثلثان الآخران ينتميان إلى آسيا. ولقد تجسد هذا 
الصراع بد بين القوى المتنافرة في الحياة الروسية لأول مرة في التاريخ 
الحديت» نو اسطلة التقاد الموسيقيين الروس الأوائل. 

كان التقد الموسيقي في الروسي يتسم يعنف المجادلات» لذخلك كان 
يقارن بالمناقشات والمجادلات الدينية العنيفة في الأمور العقائدية. وقد شجع 
ذلك العندف تلك الرقابة المتشددة المتعسفة التي زجت بمناقشة القضايا 
الاجتماعية والسياسية إلى الكتابات الفنية ومجال الفن. فالناقد 
"اولع طونمئء 0" يري أن الحياة أكثر أهمية من الفن» وقد تأثر بذلك 
الرأي كل من المؤلف الموسيقي "موسورسكي براوع,مون24" والأديب 
"تولستوي بزه:و!0ن1" فوضعا النزعة الواقعية في مرتبة أعلى من الجمال» 
ووضعا جموع الفلاحين في مكان أعلى من الإنسان ذاته. وقد كان 
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"موسورجسكي" يري أن الفن هو وسيلة للتفاعل مع الإنسان وليس غاية 
في حد ذاته. 

كان النقاد الموسيقيون زملاء للمؤلفين الموسيقيين وحملة رايات 
الأقكار الحديثة . وقد أصبح "بالاكيريف بيعرع[ج[ج5 ]يد" فقند آم 
٠‏ 1 ام) قائدا لمجموعة قوية متحمسة لفن موسيقي قومي روسي» عرفت 
هذه المجموعة باسم ”الخمسة عب:5 86؟]" أو "الحفنة القومية"» وهي تتكون 

من "بالاكيريف" و"سيزار كوي إبري .5" (©1817م-111م) و"الكسندر 

بورودين «نده:ه8 2 .ىم" (1474م-1417م) و"نيقولاي رمس كي 
كورساكوف 2106و:ه»1- ج8151 .21" و"مودسيت موسورس كي .1/1 
بواوعمددنه51" (1855م- 381 ام) 

انضم نقاد روسيا الكبار الأوائتل كأعضاء في هذه الجماعة ومن 
أبرز النقاد وهما "ستاسوف 56ووة:9" و"كوي زن0)". 


© فلاديمير ستاسوف )"١(‏ 5)355014 .17 
الذي ظهر اسمه كناقد موسيقي لما يقارب من نصف قرن في 
روسيا. كان باعثا قويا للموسيقى القومية الروسية؛ وكان ملهما وشخصية 
جذابة» فقد أمد كل من المؤلفين الموسيقيين مجموعة "الخمسة" بأفكار 
للقصائد السيمفونية والنصوص الأوبرالية؛ وهو الذي أعطى "بورودين" 
فكرة أوبرا "البرنس إيجور :وج1 +عمزءم” وأوحى ل"موسوروسكي" بفكرة 
أويرا "خوفانتشينا ومنطءؤمة/ :و1" وساعده أيضاً في النص الأوبرالي 
"بوريس جودونوف 17ومبله0© و5زره8". وفي المقابل» لم 0 حماسة 
"ستاسوف" للموسيقيين الروس حتى وهو يتقدم في السنء فقد شجع وأيد 
"الكسندر جلازونزف باووده6132 .خم" وكان آخر كوكية مؤلفي القومية 
الموسيقية الروسية. لقد كان "ستاسوف" أحد النقاد الذي أمد المدرسة 
القومية بالطاقة التي جعلت من النصف الثاني للقرن التاسع عشر فترة 
نشاط موسيقي فذ في روسيا. 


«» سيزار كوي زن0) م«ووء'© 

كان مؤلقاً من الخمسة الكبارء وكان في الوقت نفسه ناقدا موسيقياً. 
وكانت لإسهاماته في النقد مذاقا خاصا أقوى من موسيقاه كما ساهم في نشر 
أقكار وميادئ المدرسة القومية الروسية. لقد جاء "كوي إن0" إلى سانت 
بطرسيرج عام ١امءوهو‏ ابن لأب فرنسي وأم ليتوانية» حيث قابل 
"بالاكيريف" ودرس معه وأسماه "الصقر الموسيقي" وأصبح مدافعا عن 
أستاذه حينما بدأ كتابة التقد الموسيقي لصحيفة سانت بطرسيرج اليومية 
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''05)1مولع/1" عام 187114١م:‏ وشن هجوما عنيفا على الأوبرا الإيطالية 
التي هيمنت على الحياة الاجتماعية للطبقة الأرس تفراطية في سانت 
بطرسبرج منذ نهاية القرن التامن عشر 

لقد هاجم "روبنشتاين منعؤومنطن*" الذي اتهم المؤلفين الروس 
الشبان بأن لهم ميولا بربرية» بالإضافة إلى معارضته ل"فاجنر". ولم تفتر 
حماسته أبدا في الحرب لتأييد المثاليات القومية للمؤلفين الروس الشبان. 
وكان مبع أصدقائه ورفاقه يتبادلون الأفكار النقدية . وكان "كوي أن" مؤلفاً 
للأوبرا وله أوبرا بعنوان "سجين القوقاز دنودعبنيهة© 2ه +عدممدئءط 6ط1". 
أما كتابيه "الموسيقى في روسيا عزودودز مه عدنو51د34 2]" الذي كتبه 
بالفرنسية ونشر في باريس عام ٠امء‏ ققد كشف عن مثاليات ومفاهيم 
المدرسة القومية الموسيقية الروسية» ووصف فيه أفراد الحفنة القومية 
كمصلحين للأوبرا القومية الروسية. ومن جهة أخرىء فقد عارض بقوة 
ابتكارات "فاجنر". وهذا لا يمنع أنه انتقد بشدة بعض أفراد الجماعة وهما: 
"موسورسكي" لاستخدامه اللحن الدال 5)همم:زع.1 في أويراته» و"رمسكي 
كورساكوف" لدراسته للكونترابنط. كبا ومح مر شردي "تشايكوفسكي 
/جاو/ا0 !1و1" و "روبنشتاين ماكءنومنطدب" بأنها يرثى لها "لأنها ليست 
روسية بما فيه الكفاية". لقد كان "كوي نن©" (النصف فرنسي والنصف 
ليتواني) هو أكثر المتعصبين للقومية الموسيقية سيقية الروسية. فجاعت كتاباته 
النقدية مع "ستاسوف" تشكل القوة النقدية التي يناهت بحق في نشر مبادئ 
الموسيقى القومية الروسية. 

أما النقاد الذين أحسوا من جانب آخر بالحاجة إلى تيار موسيقي 
يتواصل مع التيارات الموسيفية سيقية الأوروبية» فمنهم: 


© الكسندر سيروف ("؟) بوونع5 0م416 

وهويعدمن أهم النقادفي روسياء كما أنه أحد المتعصبين 
ل"فاجنر" كما شن هجوماً المدرسة القومية الموسيقية ية. ولقد أحدث حركة 
ونشاط في الحياة الموسيقية عندما نشر مقالاته اللي هن اللموسيقل 
والفيرتيوزية" في موسيقى "سبونتيني زم)؛موم9" والمفهوم التعاصر 
لأويرا "دون جيوفاني" ل"موتسارت". وفي عام كم لم أصبح الناقد 
الموسيقي لمطبوعة أسبوعية حديثة للموسيقى والمسرح بعنوان "1وء:ود36 ' 
4 أنء نوعط لوج". بالإضاقة إلى مقالاته باللغة الروسية كتب باللغة 
الفرنسية ل”جريدة سانت بطرسيرج وبهطومعءم-غمنة5 عل لقصعداه1ل"؛ 
وبالالمانية "للمجلة الموسيقية الجديدة (/812:8) عدة #تمطءدااء2 غدل( 
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عازون8 ". كما كتب عن "ليست عجوز]" و"برليوز 2ه:8»1". وعندما قدم 
"فاجنر" وبرا "تانهويزر مءوبوطممج1" في درسدن عام /1850م؛: كتب 
عنه أنه "أسمى عمل في الفن لم ينتجه الفكر الإنساني بعد" كما هاجم أعداء 
"فاجنر" وأطلق عليهم اسم "الروس المرضى". 

كان زعيم المحافظين في روسيا في ذلك الوقت عازف البيانو 
الشهير "أنطون روبتشتاين «اع:وم:طدنجه .8" والذي أسس الكونسرفتوار 
عام 17 اي والجمعية المؤضرتية الروسية: وكاقة إحدئ القواص الر ئشية 
المعادية ل"فاجئر" في روسياء وحينما قدمت أويرا "لونجرين 
1ع" لأول مرة في سانت بطرسبرج قام الخمسة الكبار بإيداء 
ملاحظات قاسية حول الأوبراء وكان رد "سيروف" مقالة حماسية بحق 
هذه الأوبرا وكتب العديد من المقالات عن الدراما الموسيقية "تريستان" 
و"سيجفريد". 

إن الصراع بين "ستاسوف" الذي كان يمثل قوة إيجابية للموسيقى 
القومية الروسيةء و"سيروف" الذي كان فاجنري الأيديولوجية. وقد اتسمت 
هذه المعركة الدائرة بينهما يعنف المجادلات والمناقشات على أعمدة 
الصحفء وإن كان الدفاع عن الأفكار بحماس هو جزء من تكوين 
الشخصية الروسية. 


هيرمان لاروش )١7(‏ عطءه: 1.2 .11 

هو الناقد الموسيقي الذي ظل من أشد خصوم المدرسة القومية 
الروسية. وعرفه "رمسكي كورساكوف" بأنه النسخة الروسية من "إدوارد 
هانسليك" وهو الذي ترجم بالروسية كتاب "هانس ليك" "الجميل في 
الموسيقى". وجمعت مقالات "لاروش" النقدية ونشرت في مجلد واحد عام 
154ام. وكان من أهم المؤيدين لموسيقى تشايكوفسكي. 


«» بيتر تشايكوفسكي (١84١ام-897١م)‏ ي[75مءاندطء1 .1 ,2 

بدأ الكتابة في "صحيفة موسكو ماعته0 30:ووا2" ثم في 
مطبوعات أخرى كان نقده للدراما الموسيقية رباعية "خاتم النبيلونج 716 
عدنظا عدساءط1١"‏ فيه قسوة شديدة وعنف أكثر مما كتبه "هانسليك" عن 
هذا العمل. 

كانت مقالاته النقدية تفتقد الموضوعية لذلك اختفي نقده بسرعة 
وإن ظلت موسيقاه حاضرة حتى الآن. 

لذلك يعتبر "تشايكوفسكي" أقل أهمية من التنقاد الأوائل أمشال 
"كوي زن)" و"ستاسوف ©#وووج:9" و"سيروف بوورع8" الذين أطالوا 
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التفكير في مستقيل الموسيقى الروسية والتي تميزت بالحماسة في معاركهم 
التقدية» فكانوا ينظرون ا رو د 
أساسيا في نشر الثقافة والتقدم وي يا 


كشف النقد الموسيقي في القرن التاسع عشر في طياته عن مدى 
تفاعل النقد يالتطورات والاتجاهات الموسيقية المختلفة. وفي إطار تحديد 
دور النقد الموسيقي تم البحث في الكتايات النقدية المعاصرة لتطورات 
الحركة الموسيقية خلال القرن التاسع عشر لاستنباط أهم الاتجاهات في 
النقد الموسيقي التي ظهرت في الدول الأوروبية في تلك الفترة؛ ويمكن 
تلخيصها فيما يلي: 
(١‏ اتجاه نقدي في أوروبا يعتبر جماليات وروحانيات موسيقى 
"بتهوفن" هي النمط المثتالي المعبر عن الموسيقى الرومانتيكية ية طوال 
القرن التاسع عشر. 
(١‏ اتجاه تقدي في أوروبا يدمج بين الموسيقى والأدب. وهذا الاتجاه 
يعمل على توسيع دائرة التقد الموسيقي ليشمل المبدعين فنياً في 
الفنون الأخرى. ومن هتا أراد النقاد الأدباء الاقتراب من القوة 
الإبداعية للموسيقى من خلال مفاهيم نقدية أدبية حديثة في العصر 
الرومانتيكي. لذلك فإن الحماسة الشعرية والعاطفية الذاتية الكبيرة 
والانطباعية والإحساس المتزايد للقيم الروحية في الموسيقى والبّسعر 
الرومانتيكي. كلها مميزات فكرية جديدة دخلت النقد الموسيقي في 
القرن التاسع عشر وهذا الاتجاه يعتبر انقلابا للفكرة التي وضعها كل 


5 من "كاستيل بلاز' ' و"فيتي 001 و" برليوز" و"شومان' ' وهي أن النقد 
الموسيقي اع ارا لد حي الأفكار الموسيقية 
لعامة الناس. 


( اتجاه في فرنسا يتناول نقد فن الأوبرا من خلال دراسة النص 
الدرامي والعلاقة بين الكلمة والموسيقى وجماليات موسيقى الأوبرا. 
وألا تطغي المفاهيم الأدبية في دراسة النص الدرامي للآويرا على 
حساب النص الموسيقي 

( حرا لبي فى فك النونبيتو ات لكلا وسور بنع ساورب 
ات "برنارد شو" مبتعدا عن إصدار أحكام صادقة تعسفية 
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كما كان يفعل كثير من النقاد الموسيقيين ذوي الخلفية الأدبية 
والمعاصرين له. 
©) اتجاه نتقدي ظهر في ألمانيا وفرنسا للمؤلفين الموسيقيين النقاد 
يجمع في مضمونه بين التعرض للتقنيات والجماليات الموسيقية في 
العمل مع التمكن والمهارة في السرد الأدبي ومن أهم هؤلاء النقاد 
"شومان" الذي استطاع أن يبرز عبقرية "بتهوفن" و"شوبان" 
و"مندلسون" و"فيبر" وتعرضه لبعض القضايا الموسيقية المعاصرة 
له 
ومن الرواد البارزين في هذا الاتجاه في النقد "برليوز" الذي قام 
بتحليل ونقد معظم مؤلفات "بتهوفن" وأبرز فيها الإيجابيات 
والسلبيات وهذا الاتجاه الذي شكله المؤلفون الموسيقيون النقاد 
أرادوا من خلاله الاقتراب من القوة الإبداعية للموسيقى من خلال 
مضمون العمل الموسيقي ومن خلال المفاهيم والقوانين الموسيقية 
أي محاولة الاقتراب من داخل العمل الموسيقي وعمل توازن بين 
داخل العمل الموسيقي وخارجه. وكان لهذا الاتجاه أكبر الأشر في 
إرساء قواعد أساسية لعلم النقد الموسيقي. 
1) اتجاه نقدي ظهر في فرنسا يتشكل أساسآ من منظور التأريخ 
الموسيقي وبعض الأفكار الفلسفية ومن رواد هذا الاتجاه "فيتي" 
الذي كان يتناول بالتحليل بعض المؤلفات الموسيقية من العصور 


القديمة من خلال السياق التاريخي. 
) اتجاه نقدي مؤيد ومشجع للإبداع الموسيقي القومي وقد تجلى هذا 
الاتجاه في كل من براغ وروسيا: 


و قفي براغ, شجع النقاد الموسيقيون الأوبرا الوطنية التشيكية التي 
تتتاول موضوعات من التاريخ التشيكيء وكذلك المؤلفات الموسيقية 
التي تعتمد على عناصر من التراث الموسيقي التشيكي وفي الوقت 
نفسه تتواصل مع الأفكار والأساليب الموسيقية الأوروبية الحديثة. 
وكان من رواد هذا التيار المؤلف الموسيقي والناقد "سميتانا" الذي 
استمد مفاهيمه من التراث التشيكي. 

و أمافي روسياء فكان هناك تياران متصار عان داخل هذا الاتجاه 
القومي في النقد الموسيقي يتمثلان في أن: 

(1) التيار الأول: كان يسعى إلى ربط الإبداع الموسيقي بعناصر التراث 
الموسيقي الشعبي الروسي وعناصر من الموسيقى الكنسية وريط كل 
ذلك بطبقة الفلاحين. ومن أهم النقاد في هذا الاتجاه "ستاسوف" 
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وأكوي 01" الاين اها فتي اشكيل التو الإقديبة الكني شرت 
الموسيقى القومية في روسيا. 
(ب) أما التيار الثاني: 00000 الإيداع الموسيقي 
الروسي بالتيارات الأوروبية ومن أهم التقام في هذ التيار 
"سيروف". 

إن القومية في الموسيقى أدخلت إلى دائرة النقد الموسيقي يعض 

الآراء والقضايا السياسية والاجتماعية والأيديولوجية وؤهي جميعها عناصر 
جديدة انعكست على هذا الاتجاه القومي في النقد الموسيقي. 

عشر كان ثريا وحيويا ومتعدد الاتجاهات ويواكب التطلورات الموسيقية في 

أوروبا إيان القرن التاسع عشر. وكان للنقاد الموسيقيين دور فعال في ربط 

الإبداع الموسيقي بالمنظومات الثقافية والظواهر الاجتماعية في مختلف 

تجلياتها وتطورها مما أكسب النقد الموسيقي قوة خلاقة في القرن التاسع 
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الهوامش 


(١‏ 5 كنا 2010 عأكناط/! 01 اكنقمه 11 عبكورتز) بجع لاز عا" 

ْ ارو ل ون 
(١‏ لمعه للم لل لل ل د 1820 يممتلاع2 لمعطم 
(١‏ اسه اماد امل ماسم مكو راود كم 4 1218341 اده 


4) كتب "فيتي" مقالا مهينا عن "برليوز" والسيمفونية الخيالية» مما 
دفع "شومان" للحصول على المدونة الموسيقية؛» وكتب عدة مقالات 
عن تحليل ونقد السيمفونية في مجلة /8/260. 

5) "هوفمان" مؤلف وناقد موسيقي ألماني شهيرء وكاتب روايات 
ورسام؛ وله كتب عن الأوبرا والرسمء وقائد أوركسترا للعديد من 
حفلات الأوبراء ويعد من أهم نقاد الموسيقى في القرن التاسع عشر. 

5) برنارد ماركسء درس القانون وحصل على درجة الدكتوراه من 
جامعة ماربورج؛ ودرس الموسيقى والهارموني» وكتب مقالات عن 
"بتهوفن"؛ وألف ثلاثة أوراتوريو وأوبرا واحدة ميلودرامية» وله 
كتابات عن التأليف الموسيقي وعن "بتهوفن" و"جلوك". 

(١‏ .26 باع ملاع 1101 ,(مدتم) 2 عد تلمعتتكبمه عمتعموعع اام 

0( ريخارت» مؤلف موسيقي وقائد أوركستراء وناقد ألماني» وقد كتب 
العديد من الكتب عن الموسيقىء وألف اثنين أوبراء وتتقل ما بين 
باريس ولندنء ولكنه استقر في فيينا فيما بعد. 

41) رلشتابء رواني وناقد موسيقيء وهو نجل الناشر الموسيقي 00 
فريدريك رلستاب» كتب العديد من المقالات قفي المجلات الموسيقية 
ورأس تحرير مجلة وخ[ كما كتب عن "سبونتيني" و"فرانز ليست" 
و"فوقنارت"2 كنا كتيا واو اران موسرقزة: 

(١ 8‏ بيتنا برينتانوء هي من أصل إيطاليء وهي شاعرة وكاتبة و شقيقة 
الشاعر الرومانتيكي "كليمنص فون برينتانو"» وهي متزوجة ة أيضا م من 
شاعر رومانتيكي. 

له هانسليك» هو من أصل سلافي ولكنه كان ابن فيينا حتى النخاع. 
وهو ناقد موسيقيء وله مؤلفات في جماليات الموسيقىء: وألف في عام 
14م كتاب "الجمال في الموسيقى" الذي ترك تأثيرا كبيراء وقد 
كان في الأصل محاميا ولكنه اشتغل ناقدا موسيقيا في وقت ميكر من 


سشظضي ف 


اتجاهات النقد الموسيقي قكر وإبداع 


حياته» وأصيح من أهم النقاد في فييناء كما شغل أيضا منصب أستاذ 
لتاريخ الموسيقى في جامعة فيينا. 

دل شبايدل» هو ألماني بالميلادء ولكنه عاش في فيينا حيث أسرته 
الطبيعة التي وصفها كشاعر, د ثم أصبح الناقد الدرامي الأكثر تأثيراً في 
فييناء وكانت بينه وبين الجمهور علاقة حميمة»؛ وكان رواد المسرح 
00 ظلهور تقد "شبايدل" ليعرفوا هل يفضل المسرحية الجديدة أم 


0 1880 ملكقنتضقآ ,عدقه دع متكا 

0 قزجو ولفء كان في الرابعة والمشدرين نين عمره عندما وصل من 
سالزبورج إلى فيينا حيث عمل مساعد قائد أوركسترا في مسرح 
مغمورء ولم يكن أحد يعرف هذا الموسيقي الشاب الذي ظهر في ععالم 
فيينا المتألق كناقد موسيقي في مجلة فيينا التي كانت مليئة بأخبار 
البلاط الملكي والطبقة الأرستقراطية» ووصف حفلات العائلات التي 
حكمت النمسا وفقآ لسياسات نابليون. 

)٠‏ جول جانين (5١18م-1875م)»‏ رواني وناقد في تاريخ الأدب 
وفي مجال الرواية والمسرحء كما كتب أيضا في النقد الموسيقي 
وخاصة في مجال الأوبرا. 

5) بلزاك (7/33١م-1850م)؛‏ روائي شهير كتب حوالي 17 رواية. 

) كاستيل بلازء درس القانون كما درس أيضآ في كونس رفتوار 
باريسء من أهم مؤلفاته ثلاث أوبرات» وموسيقى حجرة»ء وموسيقى 
دينيةء كما ترجم العديد من النصوص الأوبرالية. 


414 ب ممم د ع :1123:1532 كدة ا عل أمضناول 
حل ا ل ا و ا يك ز1212:1520ل 
عه ا ا ا 182 122191 


)١‏ فيتي» باحث موسيقي بلجيكي وناقد ومؤلف موسيفي ومدرس» 
اشتهر بعمل قاموس للموسيقيين» كانت له اهتمامات خاصة ببدايات 
العصور الموسيقية القديمة» وألف العديد من الكتب» وشغل منصب 
عميد كونسرفتوار يروكسل» وساهم في وضع أسس علم الموسيقى 
المعاصر والاثنوميوزيكولوجي في تلك الفترة. 

فه فيكتور كوزان (1795م-8117ام)» فيلسوف فرتسسي أسس 
المدرسة الانتقائية. 
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السوسيولوجي. 
14 ب ل 1827 +2 .13 ,(لئ1]35) عتوعءتحنك8ة عنمع1] 
في خطاب موجه من "فيتي" إلى الناشر الفرنسي "5ممعمده1” 
في عام 818١م؛‏ وضع فيه "فيتي" قائمة بالأعمال الخاصة 
(أممكا بعقطعة بعستلاعطء5) على اعتبار أنها ذلات تأثير أولي على 


فلسقته في الموسيقى. 

ليها الغائية: هي الاعتقاد بآن كل شيء في الطبيعة مقصود به تحقيق 
غاية معينة. 

الفلسفة الوضعيةء التي تهتم بالظواهر والوقائع اليقينية ققطء وتهمل 
كل تفكير تجريدي في الأسباب المطلقة. 


314) .38 .م ععمهظ ,بصدطد") طتمععتعمالة عط مأ مداع امن عتكساح 

به ريس (1784م-18728١م)»‏ مؤلف موسيقي ألماني» وعازف بيانو. 

6 روسولو (1805م-)؛ مؤلف فرنسي ومعظم مؤلفاته في موسيقى 
الحجرة وثلاث أويرات. 

١م‏ ,40 .م بكموك تكب لصة عتكن اذه بمقدمتكء11 عبرور0 بجولط ع1 . 

نف كورنو دي باسيتوء هو اسم آلة موسيقية قديمة من آلات النفخ 
الخشبية من فصيلة الكلارينيت؛ وهي تشبه آلة الباص كلارينيت 
الموجودة الآن داخل الأوركسترا السيمفوني الحديث ولكنها أصغر 
حجما ولا تؤدي نغمات غليظة مثلها بل نغمات في طبقة التينور. 

اللا طلب "كنور +ويرون .5 .7": وهو رئيس التحرير الاشتراكي» أن 
يكتب "برنارد شو" في السياسة» وتبت أن مقالاته بمثابة يراميل من 
البارودء فقرر رئيس التحرير أن يضعه قي مكان أقل خطورة: فاقترح 
عليه أن يكتب نقدا عن الموسيقى. 

م ترجم الدكتور/, شروت عكاشة هذا الكتاب باسم "مولع بفاجنر” 
ورياعية الخاتم مكونة من أريع مسرحيات هي: ذهب الراين» 
الفالكيرات» سيجفريدء غسق الالة. 

هم) _ستاسوف (181754م-107١م)‏ ناقد فني روسيء دافع عن المدرسة 
القومية الموسيقية الروسية الجديدة: واشتغل كمستشار للامير 
ديميدوف في إيطالياء وكتب عن زيارات "ليست" و"شومان" 
و"برليوز" و"قاجنر" لروسيا. 
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5") سيروف (1858م-411ام)» مؤلف موسيقيء درس القانون» ثم 
درس التشيللوء كما درس الكونترابتط» والف عدة أوبرات منها طغنل11 
تأثر فيها ب"فاجنر"؛ وأوبرا 4وموه وتأثر فيها بأسلوب "مايربير"؛ 
أما الثالثة وهي 068:14 »عبنم 786 فقد تأثر قيها بأسلوب و"فاجنر". 

ا هيرمان لاروش (1845م-1304١م)»‏ ناقد موسيقي روسي من 
أصل ألماني» كان من أشهر المؤيدين ل"تشايكوفسكي"؛ وعمل كأستاذ 
في كونسرقتوار موسكو ستة /1/51ام. 
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ثبت المراجع 
المراجع الأجنبية 


عط لمة بوأوبعنزه000 .1 .7ع لتقيد5 دعصول بلأعطمصةت (1 
عط صز عاقة1” لمعنونك مقاددوسظ ع1 04 ممللهصره"] 
,..أطناظ لسداعدتن) عأرولا دعل ,بسمعء0) طامععاعملر 
189 

11151 امقأكونلظا ده للقأذولل] ا ا 20 
عاكلا جعاط! ,عمل سطامهن) ,بورمامطاهئد هه ,1830-1880 
4 ,كوعءط ترتازواءانق0] عمل لطسة) ,لالح 

لمة عتكسا/ا! 1ه لإتقههزناء01آ عبزه2) بتعلا ع1 :تممهعمتالا بمدعط (3 
فواالتسععدكة ,5 .لا بعتلدذ رزعلمماذ .80 ,كمداءزدونك78 
.0 بلغ.] ونعذوتا طنط 

رلاكتتاتع) للأصععاع دللا عط هذ دك تأترت) عتكدالا تعنتع طتد >1 ,ونلا (4ك4 
.95 بووءعط والويع نولا عملضطتههن) ,ععصم] 

ب5[/005113711 2 بلللقاك02161) لتقة عأكساة تلمقطعن] ."1 باعدعءظ (5 
.69 ,آ[8 بومغأوسمتطعهة1ا غرن8 ,ووعوط أوعلتمدع »1 

0 وعوعم لع لصب و1 ,علغخننت لصة ععدهمتدهن) تعتوكلخا رله02 (6 
1/777 ,بممعطئ1 وممل8 عط ,سحكاع لانن لمعادبلة 
.1971 ,علتهم؟ بجعلا .عضا ,لإمدمصهن) لمة ممغيرملر 

ركوع:28 11021203 ,عأكنالا أه عمدعء2! ىه :]8 .2 بمنوعدآآ (7 
3 011لا بب لم8 

اتعتكد/طا عطا بعدهمدده0) لمعناتن) ع1 :متله1ه0] ,عداما (8 
0ة1اتتط 5‏ ععمعدكللآ ‏ (2ملالمءع8 0 علا 
5024 ,دوعر أواتصمع؟! ,عط لمة صكأوام ا تهطاء 1 
9 ,811 لماع متطكة//1 

ممه معبعدج1] بجعا بعنات0) 35 الاتلتقشغلتطء5 :2كتتلكصماط .8 بترمعن[1 (9 
1967 ,ووعوط انويع كتصلآ علهلا ,02002آ1 

01 عمعدومهاءب2] عط سه جمتاع8 عوععع]؟ :حمعكا ,طامضيكة (10 
ركوع؟8 تاأوموعوع .8/11 لا ,نوكا تكتن) عأكنكة تاعوعءع] 
.18 ,0ه00زه.] 

رلتمعط] عتكبكط م علتسه) "ومعلهع :عع طكت؟ 018 ,مقدده 51 (11 
ووطعمعط ,نزوجةة 1‏ ,طاء)ك بردعسالة .80 مداع فقت 
9 ,بوهقدم.آ لسة ومقعنطن) ,ذتعاوتامطتط 

لمعاود!ا/! نع اصدده©) عط ,عتمطة 5 تقطد التمصعظ ,اجقطد (12 
لمعك ,لله2 ,11 ١7.‏ 801 وعمساملا عععط1 مذ مسكاه 11 
81 بعرملا بجعآة ,لإمدمدره) لقة 


-51- 


اتجاهات النقد الموسيقي فكر وإبداع 


5 لعاععاء5 1824-1906 تطءايت : اتمهلآ عتسالوالا بلأمدمة:5 (13 
ععصوءو1] لز6 لعنةأكمم) ,حم اأمووة)؟ ‏ ,ونونلا نه 
ك5ع21 أعدوع::) ,7ألعاعه1 ممه عتمد8ظ :مملمه.1] بكموو1 
1 .1968 

مقتقةه الإكصمع2 بسكا 1 زم وعل1 عط؟ تخعطل4 نتدعنة1 (14 
1967 ,لخاأموتع لملا م5121 فته ابروصوءط 

لم001 ,رطمدعومتاطت8 عمدنتاءء8 ى :0.8 اعمطعتاة لطعملا (15 
-1825] أنامطاونامعطا عمتاءء 8‏ وماعهع11 هه كعدنا1ا 
1987 ملسمفاعصظط بعمنطدمديدآآ ,طونامءهطمدظ ,[1886 


المراجع العربية 


)0١‏ الفريد آينشتاين: الموسيقى في العصر الرومااتيكيء ترجمة أحمد 
تمدي محمودء الهيئة المسرية العامة للكتابء القاهرة, 
ام 

(١‏ أميمة أحمد: التقد الفني ‏ دراسة جمالية وقلسفية» ترجمة فواد 
زكرياء الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ الطيعة الثانية» 
القاهرة. ١م‏ 5 

") برنارد شو: مولع بفاجنرء ترجمة د. ثروت عكاشةء دار المعارف» 
القاهرةء 315 ١م.‏ 

4) جيروم ستولينتز: النقد الفني - دراسة جمالية ولسفية ترجمة فؤاد 
زكرياء الهيئنة المصرية العامة للكتابء الطبعة الثانية» 
القاهرة. ام 

م( سمير سرحات: النقد الموضوعيء للهيئة المصسرية العامة للكتاب» 
القاهرة, ٠5م‏ 

5) على أدهم: فصول في الأدب والتقد والتاريخ؛ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» القاهرةء 91/9 85 

/) محمد مندور: النقد والنقاد المعاصرون: نهضة مصر للطباعة 
والنشر والتوزيع» القاهرة: ام 

) نبيل راغب: المذاهب الأدبية من الكلاسيكية إلى العبثية» الهيئة 
المصرية العامة للكتاب:ء القاهرة,ء /ا/51١م.‏ 
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دوو الرقص التاريخو 
كي 
بعض عروض البالية الكلاسيكو 


لت 
هد نيفين الكيلانى 


إن فن الرقص من الفنون الأولى التى, واكبت وجود الإنسان منذ أن 
بدا يخطو خطواته الأولى على الأرض وحتى الآن ٠‏ 


ويشتمل فن الباليه على عدة أنواع من الرقص قد تأتى مجتمعة فى 
عروض الباليه الكلاسيكى والتى لايخلو منها ريبرتوار فرق الباليه 
العريقة مثل باليه نافورة باختش سراى ٠»‏ كسارة البندق ٠‏ بحيرة البجع ٠‏ 
روميو وجوليت ٠‏ 

لذلك اعتمدت مدارس الباليه الأكاديمية العريقة على تدريس مناهج 
الرقص الشعبى العالمي والرقص التاريخى والرقص المزدوج بجانب منهج 
الرقص الكلاسيكى الذى يعتبر أساس الدراسة فى تلك المدارس ٠‏ 
وقد نال الرقص التاريخى أهمية كبيرة فى عصر النهضة حيث كان 
جزءا لايتجزأ من أى احتفال يقام فى الأمسيات والأعياد ٠‏ 

وقد وصفت تلك الاحتفالات فى العديد من الكتب الخاصة بالرقص 
التاريخى مثل كتاب مقتطفات من تاريخ الموس يقى الراقصة للكاتب 


" مدرس نقد البالية بالمعهد العالى للنقد الفنى - أكاديمية الفنون . 


ا 
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م٠دورسكينى‏ هف!اك:20 .36 " فقد كانت تنتشر فى فلورنسا فى إيطاليا فى 
ذلك الوقت عربات ضخمة مليئة بأعداد كبيرة من الأض خاص يرئكدون 
الأقنعة وكورال المغنيين ينشدون ويفسرون المعنى المجازى للأزياء 
والأقنعة التئى يرتديها الأشخاص الموزعين على العربة » وكان فنانو 
فلورنسا يدرسون ويطورون صور الإحتفالات مكؤنين أشكالا فنية 
د 
وظهرت فى ايطاليا وأسبانيا وفرنسا وانجلترا أشكالا جديدة للرقص ء 
وكان لكل طبقة من المجتمع الرقصات الخاصة بها وطريقة الداء وقواعد 
الآداب والسلوك المنظمة للرقص . | 
يشير الرقم الأول إلى رقم المرجع » والثانى الى رقم الصفحة ٠‏ 
وبالرغم من أن الرقص لازم الإنسان وظهر فى أش كال الرقص 
الشعبى » وقد ظهر فى أوروبا نوع آخر من الرقص الذى يسمى رقص 
القصور أو البلاط » وهو الرقص الذى يؤديه الأمراء والنبلاء وهو نوع 
من الرقص الشعبى الذى ظهر فى عصر النهضة تم تهذييه وإضافة 
الاتيكيت البلاطى إليه ٠‏ 
ولم تتوغل الرقصات الشعبية فى الحفلات والأعياد الأرستقراطية » 
بل كان لكل طبقة الرقصات الخاصة بها حيث عبرت رقصات عامة 
الشعب عن الأعياد والاحتفالات الخاصة بهم ء بينما احتوى رقص البلاط 
على السلوك العام المتبع فى رقصاتهم " البروتوكول الملكى " » ويعكس 
الرقص مضامين الحياة الواقعية غير المقيدة بشروط فى شكل تقليدى » 
وتعتبر حركة جسم الانسان هنا هى الوسيلة التعبيرية الرئيسية » وتنظضم 
حركات الرقص تبعا للزمن والفراغ وعلى أساس الموسيقى المصاحبة له 
؛ وقد تطور الرقص تبعا لتطور الفنون المرتبطة به مثل الموسيقى وهى 
العنصر الرئيسى المصاحب للرقص ٠‏ ففى العصور الوسطى فى أوروبا 
ظهرت أولى القوانين للرقص والرقصات الدنيوية حيث كان الرقص 
ملازما للشعائر الدينية » ثم حرمت الكنيمة هذه الشعائر والطقفوس 
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الراقصة . لكن الشعب كان يمارسها فى الاحتفالات والأعياد الموس_مية 
الشعبية بشكل تلقائى ٠‏ 

وفى القرن الرابع عشر ظهرت بوادر السمات العامة لرقصات 
القرن السادس عشر وتبلورت الوسائل التعبيرية للرقص حيث كثرت 
الاحتفالات والأعياد التى كان الرقص أهم مظاهرها الاحتفالية » كما ظهر 
فن البانتوميم يشكل واضح وإنتشر فى ذلك الوقت من خلال المسرحيات 
ذات المضمون التى تحمل صبغة شعبية » وكان يؤديها ممثلين متجولين 
بجانب رقصات المواكب الشعبية ٠‏ 

وفى القرن الخامس عشر بدأ فى إيطاليا الاهتمام بتدريس الأشكال 
المختلقة للرقص بجانب العديد من الرقصات الجديدة » كما ظهرت أشكال 
من الفن المسرحى الذى إتحد فيه الرقص والدراما والموسيقى والفن 
الشعبى ٠‏ كما أصبحت الأساطير والخرافات الشعبية أهم موضوعات تلك 
العروض ٠‏ 

وعلى الرغم من أنه لم يتحدد دور للرقص التاريخى داخل الأعمال 
الخاصة بالرقص » حيث كان يكتفى مخرجى الدراما بطلب الممثلين 
أداء بعض الرقصات والايماءات القديمة شكل اجتهادى ضمن سياق 
الأحداث رغم وجود معلمين للرقص وبعض القواعد المبدئية التى تمكنهم 
من اعداد عرض راقص متكامل ولكنه ليس بشكل أكاديمى فى المسارح 
وقد دعم هذه العروض ظهور الأشكال الموسيقية الجديدة فى ذلك الوقت 
مثل البوليفونية والهارمونية وظهور النظريات المتجددة فى الموسيقى مما 
كان له الأثر المتبادل فى التطور بين الموسيقى والرقص » ولقد حذا 
الرقص حذو الموسيقى وأصبح له قواعد وأساليب وأشكال خاصة معروفة 
»؛ وفى تلك الحقبة الزمنية بدأ الرقص ينقسم الى نوعين مختلفين وإن كان 
يحتمل أن يكون كل منهما أثر فى الآخر ء وهما الرقص الشعبى والرقص 
البلاطى حيث تبنى الأمراء والملوك الرقص داخل القص ور »ء ويقول 
الكونت ساكس فى كتابه " تاريخ الرقص العالمى ' ان كل نوع من هذان 
النوعان يؤثر على الآخر ٠‏ ولكن كل منهم يسير فى اتجاهه الخاص " ٠‏ 
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وقد ظهرت فى عضر النهضة العديد من الرقصات التى كان لهااثرا 
واضحا داخل عروض الباليه الكلاسيكى فيما بعد » نذكر منها على سبيل 
المثال : ب 
رقصة البافان «مه:هم : وهى رقصة من أصل ايطالي تكون ثنائية أو 
رباعية الميزان الموسيقى وبطيئة تتسم بالفخامة » وكان الراقصون يغنون 
وهم يرقصون . وكانت تؤدى فى حفلات الزواج والاحتفالات الدينية . 
وكانت تعزف بآلات النفخ ٠)01-5(‏ 
رقصة الكورانتا 2022508 : تعتبر رقصة الكورانتا من الهم رقصات 
البلاط الملكى المعبرة من حيث نشأتها فى ايطاليا وسميت باسم الموكب 
المتفاخر ( /ا-857)٠‏ 
رقصة المينويت 6٠«مء34‏ : وتعد من اشهر الرقصات التى ظهرت فى 
القرن الثامن عشر وتم وضعها داخل العديد مسن عروض الباليه 
الكلاسيكى . وهى مأخوذة من رقصات البرانل الفرنسى >1مه:8 ٠‏ وتم 
اقتباس العديد من الخطوات فى الباليه الكلاسيكى من تلك الرقصة مشل 
”منام مكو أى الخطوات الصغيرة وهى تؤدى على نصف القدم 
الأمامى مع الارتقاء لأعلى ٠)84-1١/(‏ 
رقصة الجافوت +6:فممه6 : وهى رقصة قروية انتشرت فى فرنسا خلال 
القرن الثامن عشر وقننها لوللى وهذب خطواتها وقدمها فى العديد من 
حفلات الرقص ٠»‏ وقد ألف لها باخ العديد من السويتات التى رقصت عليها 
(751-10) وأدخلت فى العديد من الأوبرات التى قدمها المؤلف الموس _يقى 
لوللى بلاس ؛ونو مدعل 20172410/-١71"5(‏ » وهو مؤلف موسيقى وعازف 
ومصمم رقصات فى القصر الملكى فى فرنسا خلال القرن السابع عشر 
(لحاى). 
' وفى عام ١5485‏ قدم أول عمل متكامل قام باخراجه ( بيونتسر 
. دى بوتا ) فى حفل قران الدوق جاليتسو فيسكونتى " (ه-7١)٠‏ 
ويعتبر هذا العرض بمثابة مرحلة جديدة فى تطور فن الرقص في 
عصر النهضة اذ بدأ بعد ذلك الاهتمام بشكل أكثر جدية حيث ظهرت 
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الكتب الهامة التى تتحدث عن قوانين الرقص والأساليب الواجب اتباعها 

أثناء الأداء وإن لم تكن بالشكل الأكاديمى المتعارف عليه الآن ٠‏ 
وتوالى ظهور المحاولات الأولى لعروض باليه متكاملة تتضمن بعض 
رقصات القصور من العصور السابقة أو مايطلق عليه الآن الرقص 
التاريخى بدءا من عرض حفل قصة ( جاسون وفروة الخروف الذهبى ) 
فى الاحتفالات التى أقيمت فى مدينة تورتونا بإيطاليا عام 444 ١‏ بمناسبة 
زواج دوق ميلانو )١17-4(‏ » وقد قام بتصميم الديكورات ليوتاردو 
دافنشى ء وقد إعتمد هذا العرض بشكل أساسى على الرقصات التاريخية 
السائدة فى ذلك الوقت وهى ( مينويت ‏ جافوت ‏ سارابائد ) ٠‏ 


ثم عرض باليه الملكة الكوميدى فى عام 154١‏ فى فرنسا »)١(‏ 
ويعتبر هذا أول عرض باليه يصور عنه تقريرا مطبوعا من تأليف 
وتصميم ( بالداسارينو دى بيلجيو جوزو ) وهو عازف كمان إيطالى فى 
بلاط الملكة كاترين دى ميدسيس التى كان لها الفضل الأول فى ظلهور 
هذا الباليه » وتمثلت قصة الباليه فى سرد أسطورة ( سيرس ٠)‏ 


)١(‏ يطلق اسم باليه الملكة الكوميدى على أول عرض باليه قدم فى فرنسا 
عام ١58١‏ وليس المقصود به نوعية العمي المقدم ٠‏ 
وبصدور المرسوم الملكى للملك لويس الرابع عشر عام ١65١‏ بتأسيس 
الأكاديمية الملكية للرقص بباريس بدأ عهد جديد لدراسة الرقص 
والاهتمام به بشكل لم يكن مسبوقا من قبل » وأشرف على تعليم الرقص 
فى تلك الأكاديمية حوالى ثلاثة عشر معلما عينهم الملك » وكان من أهم 
مهامهم الثبات على اختيار أشكال وقواعد محددة للرقص وإعداد وتقنتين 
منهج عام يتبع فى التعليم الى جانب ابتكار كل ما هو جديد ويتناسب مع 
القواعد التعليمية الموضوعة لتلك الأكاديمية (ه-؟١) ٠‏ 
وقد كان للرقص التاريخي دورا هاما في يعض عروض الباليه 
الكلاسيكي العريقة من حيث ارتباطه بالحدثالدرامي التي تتضمن بعض 
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الرقصات التاريخية والتي لها دورا رئيسيا فى الخط الدرامي للعرض 
بحيث لايمكن حذقه أو الاستغناء عنه على سبيل المثال بأليه ياخشى سراى 
وباليه مشاعل باريس ٠‏ 


أولا : ياليه نافورة باخ اى : 
" إن باليه باخشى سراى لم يكن أحد الباليهات الناجحة فى الثلاثينيات 
فقط بل كان مدخلا جديدا فى حالات التصميم والاخراج لموضوعات 
ذات فكر عميق وأحاسيس مطلقة " (5-/717) ٠‏ 
وهو قصيدة راقصة فى اربعة فصول ؛ القصة : ن٠‏ دء فولكوف » من 
واقع قصيدة ليوشكين ٠‏ الموسيقى : آأسافييف ٠»‏ المفاظر والملابس : 
خوداسيفتش » الأخراج : زاخاروف ٠‏ ش 
عرض لأول مرة على مسرح البولشوى بموسكو فى ١١‏ يونية عام 
55وام٠‏ 
الشخصيات : 
مارى : أميرة بولونية 
الأمير آدم : والد مارى 
فاتسلاف : شاب من الأشراف 
جييرى : خان من القوم 
زاريما : امرأة جورجية » زوجة جييرى المحبوبة 
سادة كهول » سادة شبان » سيدات صغيرات » كبير خدم القصر ء 
قائد الحرس . ضيوف فى حفلة الرقص ء خدم » جنود قى الحرس ٠»‏ 
أمراء التتار ء جاسوس تتارى ٠»‏ كبير الخصيان » خصيان » بانى النافورة 
» رجال البلاط » حرس الأمير » زوجات جييرى » خدم الحريم » تابعات 
مارى » تابعات زاريما » نسوة بولونيات ٠٠‏ الخ ٠‏ 
تجرى أحداث الفصل الأول فى بولندا ٠‏ والثانى والثالث فى باخشى 
سراى ٠‏ 
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الفصل الأول 
منثزه قديم فى قصر ببولنداء ويظهر القصر فى الخلفية. وهو 
مبنى فخم له نوافذ تسطع بالأنوار » تدور فى القصر حفلة راقصة ويسمع 
بين الفينة والفينة بعض الأنغام الموسيقية :» ترتفع الستارة والمسرح خاو ٠‏ 


تدخل مارى وحبيبها فاتسلاف ء ويرقص الاثنان رقص ا خفيفا ثم 
يخرجان يدخل بعض الخدم ومعهم رؤساؤهم الذين يعدون حلبة يستمر 
فيها الرقص ٠»‏ ويظهر قائد الحرس يتبعه بعض الجنود الذين يحرسون 
جاسوسا تتاريا » قبضوا عليه بالقرب من القصر ء ويبدى القائد وكبير 
الخدم اعتراضهما على إقامة الحفلة الراقصة إذ من المحتمل وصول 
التتار فى أية لحظة » وينصرف الجنود ومعهم السير٠‏ 
تسمع موسيقى البولونيز » ويقبل موكب من الضيوف ٠‏ أما الزوج الأول 
منهم فيتكون من صاحب القصر ذى الشعر الشهب فى الصدغين ومعه 
ابنته مارى ٠‏ وفى نهاية الرقص يترك الأمير آدم ابنته مارى لتنضم الى 
الشباب ٠‏ ويعم الفرح والمرح ء» ويرقص إثنان من الشبان مع اثنين من 
الكهول ٠‏ فالشبان يتنافسون فى الرقص مع الكهول ؛ ثم ترقص أربيع 
سيدات بالصورة عينها ٠‏ ويتبع ذلك رقصة ننائية كبيرة »عل عل كهم 4مم0ن 
تؤديها مارى وفاتسلاف » ويرقب الوالد الشاب والفتاة مغتبطا » ويشرعح 
فى أداء رقصة كراكوفية » وينضم إليه الضيوف فى أدائتها » وفى أقناء 
الرقص يصل قائد الحرس مسرعا هلعا ويخبر الأمير أن التتار قد 
شوهدوا قريبين من القصر » ويأمر الأمير الرجال أن يستلوا سيوفهم 
ويستعدوا للدفاع » وينصرف النسوة أشتاتا ٠‏ 


وتبقى الحلبة خاوية لحظة » ثم تدخل مارى وفاتسلاف وهما يتطلعان 

من جهة الى أخرى » وقد اشتملت مارى بشال » وفجأة يعترض جييرى 

طريقهما ومعه حرسه الخاص ٠‏ ويقفز فاتسلاف على الخان الذى يصرعه 

بضرية » وينزع جييرى وشاح مارى فيبهره جمالها ٠»‏ أما القصر فقد 
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لايريم ٠‏ ومارى راكعة بجوار الشاب المذبوح ٠‏ 


الفصل الثانى 

حريم الخان » تستحم زوجات الخان تحت إشراف أحد الخصيان » 
ويرتدين ثيابهن » اما زاريما الزوجة المفضلة فانها تستريح على أريكة 
فاخرة على أحد الجوانب ٠‏ 
يدخل جييرى يتبعه بعض الخصيان » وترقص زاريما أمامه ء ولكن 
أفكاره مشغولة بمارى ء فلا يعبأ بمحاولاتها وتمر نارى وسط الحريم 
وتحاول الزوجات الأخريات أن يسلبن جييرى ولكنه ينصرف متجهما ٠‏ 

أما زاريما » فان الزوجات الأخريات يتهكمن عليها » بعد ان أعرض 
الخان عنها » وترقص زاريما مرة أخرى ؛ وتحاول أن توحى بأنها لم 
تفقد بعد فتنتها وجاذبيتها ولم تزل قادرة على منافسة مارى ٠‏ 

وبينما هى ترقص يعود جييرى وعندما يقترب الرقص من ذروته 
تحاول زاريما أن تطوق الخان بذراعيها » ولكنه يبعدما عنه برقةء 
ويشيح بوجهه وينتصرف ٠‏ 


الفصل الثالث 
غرفة نوم مارى فى حريم باخشى سراى حيث سمح لها جييرى بأن 
تعيش وتقوم على خدمتها إمرأة ٠‏ 
تشاهد مارى وهى تعزف على ' هارب صغير " ويدخل جييرى 
ويحاول الدنو منها » ولكنها تتهرب منه ٠‏ وأخيرا ينصرف وترقص ملرى 
رقصة عاطفية مشجية ,إوهاء تستثير ذكرى الأيام السعيدة فى بولندا ٠‏ 


وتوصل الخادمة سيدتها مارى الى فراشها » وتستلقى بالقرب منها 
وتقوم بحراستها » وتدخل زاريما بهدوء دون أن تحدث أى صوت وهى 
تحمل فى إحدى يديها قنديلا » وفى اليد الأخرى خنجرا تلصقه بصدرها » 
وبينما هى تقترب من الفراش تستيقظ مارى وتحملق فى زاريما التى 
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تتوسل اليها أن تعيرها اذنيها » وتقص زاريما كيف وقعت فى غرام 
جييرى وأصبحت محظيته » ولكن الخان يعرض عليها الآن بعد وصول 
مارى » وبينما هى ترقص تصحو الخادمة فتبصر زاريما » ومن قم 
تغادر الغرفة دون أن تلحظها المرأتان وينقلب رجاء زاريما الى تهديد 
ووعيد ٠‏ 

وفى هذه اللحظة يدخل جييرى وفى أعقابه التصى والخدم » 
ويلحظ جييرى الخنجر فى يد زاريما فيحاول أن ينتزعه من يدها .» ولكنها 
تنجح فى التملص منه ؛ وتطعن مارى طعنة قاتلة » ويحاول الخان أن 
يستولى على الخنجر ليطعن به زاريما ؤلكنها تعرض له صدرها وعلى 
فمها إيتسامة هانئة » وإذ يدرك جييرى أن موت زاريما بيده يبععث 
السرور فى نفسها ولايحمل لها طابع القصاص ء فيسلمها للخصيان ويدبر 
لها ميتة بشعة مفعمة بالعذاب والآلام ٠‏ 


الفصل الرابع 


فناء النافورة » وفى الخلفية منظر لباخشى سراى ٠‏ 
يدخل جييرى على صليل البواق ليستقبل فرق الجيش العائدة التسى 
أحضرت له الأعلام والكنوز التى استوليت عليها » ونسوة لحريمه ولكنه 
لايبدى اهتماما بالأسلاب ولا بالنسوة ٠‏ 
ويمر الخصيان عبر الفناء ومعهم زاريه! يقتادونها الى حيث تعدم ء 
وعندما يراها جيرى يتذكر مارى ويحاول أن يمحو من ذهنه هذه 
الذكرى المؤلمة بأن يحرك فى نفسه ثورة عارمة شبه حربية » ومن اجل 
هذا فإنه يأمر جنوده التتار أن يؤدوا رقصة حربية ؛ ولكن الرقص 
لايبعث أية سكينة فى نفسه » ومن ثم يصدر أمره بوقف الرقص وبتركه 
وحيدا ٠‏ 
عند هذا يستدعى بانى نافورة العبرات التى شيدها لإحياء لذكرى مارى » 
ويزداد كآبة شيا فشيئا » ويبدو شبح مارى أمام ناظريه فترقص رقصة 
بطيتة عع803 معبرة عن الحزن الذى يخالطه لوم وعقاب » ويتلاضى 
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الشبح بالتدريج » وتزداد ظلمة المنظر ولكنها تترك النافورة وهى تتلالاً 
برقة فى الغسق ٠‏ 
رقصة البولونيز ©56نهه2010 : 
وهى رقصة قومية بولندية ثلاثية الميزان الموسيقى معتدلة 
السرعة وتتميز موسيقاها وكذلك أداء الراقصين بالفخامة الدالة 
على طبقة النبلاء فى عصر النهضة ء وكانت تقدم فى البلاط 
البولندى فى القرن السادس عشر حيث كتب لها العديد من 
المؤلفات والتى يعتبر من أشهرها مقطوعات البولونيز لمؤلف 
الموسيقى البولندى فريدريك شوبان مندمه© عتعلء7 -١4837١(‏ 
48). 
وتؤدى رقصة البولونيز من خلال خطوة ثلاثية متكررة وتعتمد 
على تشكيلات الراقصين التى عادة ماتكون على شكل صفوف 
متوازية ومتداخلة ٠‏ وقد ارتبطت رقصة البولونيز بأحداث الفصل 
الأول فى باليه باخشى سراى إرتباطا وثيقا حيث يتم أثنائها هجوم 
التتار على القصر » ويتم اختطاف مارى وتلل ذكرى تلك 
الرقصة فى ذاكرة مارى طوال أحداث الباليه لأنها تذكرها بآخر 
ليلة لها فى قصر والدها ٠‏ 
ثانيا : باليه. مشاعل ياريس : 
باليه فى أربعة فصول وسبعة مناظر » القصة : ن ٠د‏ ٠فولكوف‏ » 
وف ٠ف‏ .دمترييف ٠‏ الموسيقى : ب٠ف٠١٠اسافييف ٠‏ المفاظر : 
دمترييف ٠‏ تصميم الرقص : فينونين٠‏ الإخراج : رلاداوف | عرص 
لأول مرة على مسرح البولشوى ( المسرح الكبير) بلنينجراد فى 7١/7‏ 
نوفمبر عام 317١م‏ 
الشخصيات : 
جاسيار : فلاح 
جين »٠‏ ببير : طفلاه 
فيليب » جيروم : من اهالى مارسيليا 
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الماركيز كوستادو بوروجار 

الكونت جوفروا » نجله 

المحافظ 

ميربى دو بواتييه : ممثلة 

أنطوان ميسترال : ممثل 

آمور : ممثلة فى مسرح البلاط 

الملك لويس السادس عشر 

الملكة مارى أنطوانيت 

رئيس التشريفات 

تريز 

جاويش فى الحرس الوطنى 

أهالى مارمنيليا » باريسيون » سيدات البلاط » ضباط الحرس 

السويسر ٠‏ 
تجرى الأحداث فى مارسيلد 
الفصل الأول 

مارسيليا ٠‏ الميدان الكائن أمام قصر الماركيز دو بوروجار » فى 
ساعة مبكر من الصباح ٠‏ 

يدخل جين وبيير خجلين ويتواريان خلف قاعدة أحد أبراج القصر ٠‏ 
يقبل قناصة الماركيز وهم يجرون جاسبار ء» ويدفعونه خلال بوابة القصر 
» ويتباحث جين وبيير فى الكيفية التى يتسطعيان بها دخول القصر » 
ولكنهما يسمعان ضوضاء فيعودان الى مكمنهما ٠‏ 


يخرج من القصر بعض الخدم مسرعين وهم يحملون بعض المتعةء 
ويسير فى أثرهم الماركيز وإبنه » وكبير الخدم » ويدرك الطفلان مسن 
الأوامر التى يصدرها الأخير أن الأسرة قد اعتزمت الهرب الى باريس » 
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وبعد أن تنصرف الأسرة يعود الخدم ورئيسهم الى داخل القصر 
ويوصدون الأبواب ٠‏ 


تزداد اشراقة النهار » ويمتلاً الميدان بجماعات ثائرة من أهالى 
مارسيليا عزمت على إبادة كل ممثلى السلطة الملكية » ويتقفدم فيليب 
وجيروم وجيلبير من الطفلين ويسألونهم' عما يفعلان » فيحكى الطنفلان 
أنهما كانا يجمعان حطبا فى غابة الماركيز حينما قبض قناصة الماركيز 
على جاسبار واقتادوه الى داخل القصر » كم يخبرانهم عن رحيل 
الماركيز وأسرته ٠‏ 
ويثور غضب أهل مارسيليا عندما يعلمون نبأ هروب الماركيز » فيعدون 
عدتهم لاقتحام القصر . اما الحرس الذين يطلعون على جدران القصر 
فانهم يتلقون وابلا من الحجارة وبعد هذا تتحطم البوابات ويندفع الجمهور 
كالسيل الجارف الى داخل القصر ٠‏ 
وهنا يخرج جاسبار هاربا من القصر يتبعه بعض الأش خاص البائسين 
الذين كانوا مسجونين فى قباء القصر المظلمة ٠‏ وتنبهر عيون هؤلاء ماق 
أشعة الشمس الوهاجة ويعجزون عن فهم السبب الذى من أجله جىء بهم 
الى هذا الميدان » ويخشون أن يكون مصيرهم الإعدام » وينظر. الجمهور 
الى هؤلاء المسجونين باشمئزاز ولكنهم يبسطون عليهم حمايتهم 


ويشرحون لهم أنهم أصبحوا أحرارا ٠‏ 


وفى هذه الأثناء يحضر بعض أهالي مارس يليا كبير خدم القصرء 
وينزعون عنه صدرته ويضربونه ٠‏ وهنا تبدأ مظاهر الفرح والمرح » 
ويدحرج أحد أصحاب الفنادق عددا من براميل النبيذ ويقدمها هبة منه 
للجمهور » أما جاسبار فانه يحمل قبعة " فريجية " على سن رمح يقيمه 
فى وسط الميدان ٠‏ ويرقص 

الحشد رقصة فاراندول ٠‏ ويرقص فيليب وجيروم وجان معا » وبعاول 
كل منهم أن يتفوق على الاخرين » وفجاة يجلجل ناقوس الخطر ويأتى 
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بيير وجيروم وجان مسرعين ويخبرون أن الأهالى يشكلون زدمرة من 
المتطوعين الذين سوف يذهبون الى باريس لمعاونة جنود الثورة ٠‏ 


عند هذا تدخل جماعة من الحرس الوطنى يحملون بيارق وعلما كتب 
عليه عبارة " البلاد فى خطر ' وبعد أن يلقى القائد خطبة قصيرة تبدأ 
عملية التطوع ويتقدم على رأس المتطوعين فيليب وجيروم وجيليبر 
وجاسبار وبيير وجان ٠‏ ويغنى الجنود نشيد المارسييز ويشترك معهم فى 
الغناء الجمهور المحتشد » ويشكل المتطوعون صفوفا يسيرون منصرفين 


الفصل الثانى 
جفلة كبيرة فى قصر فرساى 


عندما ترتفع الستارة يشاهد سيدات من البلاط وضباط من الحرس 
الملكى يرقصون رقصة الساراباند 52862206 ( رقصة اسبانئية ) وهى 
رقصة باردة ومهذبة للغاية فهى بذلك تتباين تباينا شديدا مع الرقص 
الشعبى الذى شاهدناه فى الفصل الأول ٠‏ 
تنتهى رقصة الساراباند فينحنى الضباط أمام السيدات » وتتغير 
الموسيقى فجأة معلنة عن وصول الماركيز دو بوروجار وابنه إلى 
فرساى وقد علما ماجرى بمارسيليا من الأحداث » ومن ثم فهما يرويان 
هذه الأمور على رجال البلاط فى ذعر وانفعال ويطلب إليهم الماركيز ان 
يساندوه فى الأخذ بثأر الملك وتدعيم نفوذه » وعلى ذلك يقسم الضباط 
يمين الولاء للملك ٠‏ 
ويدخل رئيس التشريفات فيدعو الحاضرين لمشاهدة عرض 
مسرحى تتبعه وليمة دعا اليها ضباط إحدى الفرق الملكية التى وصلت 
أخيرا إلى باريس ٠‏ ويتخذ الجميع أماكنهم فى المقصورات » ويقدم ممثلو 
الملك عرطنا مسرحيا ٠‏ والمنظر يصور البحر ويقوم ممثل وممثلة بأداء 
مشهد تمثيلى (بين الفصول) 
كعادة ذاك العصر » فنرى البطل والبطلة وقد أصيبا بسهام كيوبيد فيقع 
كل منهما فى غرام الآخر » ولكن البطل يهجر البطلة فتستثير هذه زوبعة 
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تغرق المركب التى يهرب فيها الحبيب الاخر ٠»‏ ولكن البطل يهجر البطلة 
فتستثير هذه زوبعة تغرق المركب التى يهرب فيها الحبيب الغادر » 
وتتقاذفه الأمواج حتى تلقيه على الشاطىء » ولم يجد الشاطىء برا للأمان 
» فقد تعقبته إلاهات الغضب اللواتى 

يحطن به حتى يسقط ميتا تحت أقدام حبيبته التى غدر بها » وتطلع 
فوق الأمواج المتسائلة صورة ترمز الى الشمس .؛ ونجد أن أسلوب 
إخراج هذا المشهد مزيج من الرمزية والمجاز المستعار من التاريخ القديم 

وما إن ينتهى العرض حتى ينحنى الممثلون للجممهور ٠‏ ويحمضر 
الخدم المواتد ويعدون الوليمة ويتخذ الضباط أماكنهم حول الموائدء 
ويشرب الحاضرون بعض الأنخاب التى يقترحونها » تتخللها بين الفيفنة 
والفينة أغانى "جريترى'" الشعبية " ريتشارد يامليكى ٠"‏ 

وهنا يدخل لويس السادس عشر ومارى أنطوانيت وحاشيتهما ٠‏ 
وينهض الضباط ويستلون سيوفهم » ويهتفون بحياة الملك والملكة » ويتأثر 
الملكان بهذه الحفاوة ويجففان الدموع التى سالت من ماقي هما وتزداد 
حماسة الضباط لمليكهم فينزعون أوشحتهم الثلاثية الألوان ويليسون 
أربطة الرقبة البيضاء وينزل أحد الضباط العلم الثلاثى ويطأه بقدميه ٠‏ 
الوليمة الشيىء الكثير من طبيعتها الرسمية ٠‏ ويشاهد الكونت جوفروا 
وهو يطالع للفيف من أصدقائه عريضة حررها باسم الملك ء يلتمس فيها 
الموقعون عليها من جلالته أن يسحق الثورة بواسطة فرق الحرس الملكى 
» ويوقع الضباط كلهم على العريضة » وفى هذه الأثناء يحمضر بعض 
الضباط المتحمسين الممثل والممثلة ويدعونهما الى الوليمة ٠‏ 

ويرقص جماعة من الضباط والسيدات رقصة شاكون عصدمعمطه 
بيد أن حركاتهم قد فقدت الآن تلك البرودة والرصانة المععهودتين فى 
رقصة الساراباند » ويطلب الى “ميريى" أن ترقص ؛. ف ترتجل رقصة 
تقابل بهتاف حماسى ء ثم يطلب الى الراقصين أن يشتركا فى أداء رقصة 
شاكون ٠‏ 
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ويظهر مفعول النبيذ جليا على الحاضرين وتخرج السيدات » أما 
الضباط فانهم يغطون فى النوم حول الموائد » وفى وسط الشموع الذابلة 
تواصل ميريى رقصها مع بعض الضباط الذين يترنحون وتصد نفشسها 
عنهم » ولكنها لاتستطيع تركهم » ويشير عليها ميسترال ان تهدأ 
ولاتضايق الضباط » ويجتهد أن يبقى الى جوارها بيد أن جماععة من 
الضباط يذهبون به إلى إحدى الموائد ويصر جوفروا على أن ترقص 
ميريى معه ٠‏ 

وعندما يقف ميسترال الى جوار المائدة فاته يلظ العريظنة 
المحررة الى الملك فيقرأها » ويبصر جوفروا الورقة فى يد الممثل فيثور 
غضبه ويدفعه بعيدا ثم يستل سيفه ويضريه به ضربة قاتلة ٠‏ ويسقط 
الممثل على الأرض ولم تزل الورقة فى يده » ويحيط يعض الضباط 
بجوفروا ويجلسونه » فلايلبث أن ينام » ويظن الضباط أن ميسترال قد 
مات فينصرفون وتنطفىء كل الشموع تقريبا » ويرى جسم الممثل ممدودا 
على أرض غرفة الرقص ٠‏ 

تحاول ميريى عبثا أن تتذكر ماحدث » ويبدو لها أن مييسترال قد 

0 » فتطلب النجدة ولكن السكون شامل » ويعترى جسد ميسترال 

بعض الحركات التشنجية ف فتهرع إليه ميريي ولكنها تجده جامدا لايتحصرك 
فتظنه قد مات » وترقص على نغمة جديدة وتشيع فى رقصها أشجان 
عميقة ٠‏ 

وتأتى من بعيد أصوات أهالى مارسيليا وهم يدخلون باريس » 
وتأخذ ميريى الورقة من يد ميسترال وتقرأها وتقترب الأصوات التى 
تترنم بنشيد الماركييز » وهنا تفهم ميريى السبب الذى من أجله قتل 
ميسترال وتضمر فى نفسها أمرا » إن فى يدها الورقة التى تثبت قيام 
الضباط بتدبير حركتهم ضد الثورة ولسوف تعطى هذا الإثبات للثوار » 
وتلتقط العلم الثلاثى الألوان وتهرع خارجة من القصر٠١‏ 
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ويصحو الكونت جوفروا ٠»‏ ويتذكر تسلسل الأحداث التى جرت فييحاث 
عن العريضة ويسرع الى جوار جثة ميسترال فلا يجد العريضة ٠‏ 


القه الثال* 
( المنظر الاول ) 

لقد تقرر مهاجمة قصر التويلرى فى الصباح » واجتمع رهفط من 
المواطنين بجوار نادى اليعاقبة » ينتظرون صدور الإشارة بالهجوم » 
واستقبلوا أهالى مارسيليا بحفاوة وبهجة ٠‏ وفى أحد الأركان اجتمع رهط 
من أهالى الباسك )١(‏ امتلأت نفوسهم حقدا وكراهية ومن بينهم تيريز » 
وهى ممثلة ثورية ويدور الرقص فى هذا المشهد وهو رقص شعيى فى 
أساسه مقتبس من رقصات أقليم الباسك والآفيرني ٠٠‏ وغيرها ٠‏ 
)١(‏ قوم يعيشون فى غرب جبال البلاينية بفرنسا وأسبانيا على ساحل 
خليج جاسكونيا 

ويقطع الرقص وصول ميريى وعد: من زعماء اليعاقبة الذين 
أحاطتهم ميرى علما بالمؤامرة » وتسلم ميريى العريضة لأعضاء المجلس 
الذين يحاولون قراءتها » ويغنى اليعاقبة النشيد الثورى " انشودة الرحيل " 
ويشترك الجمهور المحتشد فى الإنشاد » ويهتف لميريى بحماسة ٠‏ 
ويتحول الاجتماع بالتدريج الى مظاهرة معادية للملكية » ويؤتى بدميتين 
تمثلان الملك والملكة » ويغنى الشعب " يتشارد يامليكى ' بنغمة هزلية »2 
وينحنون ساخرين أمام الدميتين » ثم يقوم الحصحاضرون على التواللى 
بالإنحناء والرقص واطلاق البنادق والوثب فوق النيران التى أشعلوها فى 
الميدان ٠‏ 
وفى غضون الحماسة المتأججة يجتاز الميدان جماعة من السيدات وفى 
صحبتهن عدد من الضباط » منهم الكونت جوفروا ء ويذهل الضباط مسن 
الإهانة التى وجهها الشعب الى الملك والملكة فينزعون الدميتين من أيدى 
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المتظاهرين ٠‏ ويهدأ الجمهور ٠‏ ويأخذ فى مراقبة الأشراف الذين يمرون 
بالميدان » وفجأة تتعرف جين على الشخص الذى هاجمها فى الغابة » 
فتجرى اليه وتصفعه على وجهه ٠‏ 

وتضع تيريز رأس الدمية التى تمثل الملك لويس على طرف رمح 
» ويرقص الجمهور رقصة كارمانيول(١)‏ ع01معددمة0 ٠‏ وهنا يدخل 
أحد خطباء اليعاقبة » ويطلب الى الحاضرين السير الى قصر التويليرى 
٠‏ فيردون عليه بعبارات نشيد المارسييز ٠‏ ويسير الجمهور خارجا من 
المسرح وهم ينشدون الأغنية الفرنسية " إلى الأمام " ويلوحون بأعلامهم 
الثلاثية الألوان ٠‏ 

( المنظر الثاتى ) 

الدرج الكبير فى قصر الملك ٠‏ يتمشى رجال الحرس السويسرى 
في نوبة حراستهم » ويقوم ضابط الحراسة بجولته التفتيشية » السكون 
سائد ٠‏ 

وفجأة يسمع هدير الطبول تتبعه مقاطع من نتشيد الى الأمام » 
وينصت الضابط وجلا ويأمر الحارس بالإس دتدارة » ويدخل الجنود 
بخطوات وئيدة متسقة » ويصطفون بعرض الدرج ويزداد الغناء وضوحا 


)١(‏ رقصة دائرية ثورية كانت ترقص فى فرنسا عام 1747 إيان الثورة 


وهنا تدخل جماعة مضطربة من سيدات البلاط والضياط » من بينهم 
الماركيز دو بوروجار والكونت جوفروا » ويقفون إلى جوار النوافذ 
ويصيحون ٠‏ وفجأة ينقطع الإنشاد وينزل الجنود أس لحتهم ويرفضون 
الدفاع عن ملك أجنبي » على أن بعض الضباط يذكرون الجنود بأنهم قد 
أقسموا يمين الولاء للملك » بينما يقوم آخرون بتهدئة السيدات الخائفات ٠‏ 
عند هذا يتتاول رجال الحرس بنادقهم ويواققون على أن يتولوا الدفاع عن 
القصر. 
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ويصدر الضباط أوامرهم ء فيتخذ الجنود أماكنهم على الدرج ٠‏ 
وفجأة تتحطم الأبواب » ويتدفق الجمهور الى داخل. القصر ». ولكن الجنود 
يصدونهم » وعندئذ تخاطب فتاة من الشعب الجنود وتخبرهم انه ليس ثمة 
أى ضرر يلحق بهم وإنما الشعب يريد الملك وحده » وينصت جنود 
الحرس إلى هذا الكلام ٠»‏ بيد أن الماركيز وأحد الضباط يطلقون 
الرصاص من وراء أحد الأعمدة فيرديان الفتاة ٠‏ ولم يعرف أحد من 
أين أطلق الرصاص ٠‏ ومن ثم يتقاتل الجنود والأهالي » ويرتد الأهفالى 
على أعقابهم ولكن جاسبار وأتباعه يندفعون إلى الأمام » وفى الوقت نفسه 
يتسلق بعض أفراد الشعب النوافذ خلف رجال الحرس السويسرى » ومن 
ثم ينكسر الدفاع ويتدفق الجمهور داخل القصر ء ويدور القتالك فى كل 
مكان » ويشهد جمهور النظارة الكثير س أحداث المعركة ٠‏ 

ويقطع جيروم الطريق أمام ضابطين يحاولان الفرار » ويدور بينه 
وبينهما قتال مرير » يقتلهما فى ختامه » وبعد هنيهة يصاب هو برصاص 
أحد الضباط وينزل جوفروا مسرعا على الدرج ؛ وهو يطلق الرصاص ء 
ويقابل جين » فيعرفها ويقسم أن يأخذ بثأره منها » فيطبق بأصابعه على 
رقبتها ولكن بيير يسرع لنجدتها فيطعن الكونت فى ظهره ٠‏ 
ويندفع أحد أهالى الباسك الى داخل القصر وفى يده علم » فيقتله أحد 
الضباط بسيفه » ويتناول الضابط العلم » ولكن جين تنتزع بدورها العلم 
من الضابط فتصاب برصاصة يطلقها عليها أحد رجال البلاط الهاربين » 
وفى النهاية تنفض المعركة وقد استولى الأهالى على القصر ٠‏ 

ومن كل النواحى يدخل جماعات من الأهالى المظفرين » ويحاول 
بعض رجال وسيدات البلاط والضباط أن يختبئوا » ولكن الأهالى 
يقبضون عليهم ويجردونهم من أسلحتهم » ويركض أسفل الدرج بعض 
السيدات المذع ورات » وبينهن واحدة تحجب وجهها بمروحتهاء 
ويرتاب جاس بار فى أمرها » 

فيقبض عليها » ويجد أن مروحتها تحوى خنجرا تحاول أن تطعنه 
بها ء ولكنها تفشل وينكشف أمر هذه السيدة » فإذا هى الماركيز نفسه »ء 
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ويقيده الأهالى ويخرجون به » ويجدون فى هذا الحادث مادة للتسلية » 
ويأخذ جاسبار المروحة » ويمثتل حركات الماركيز ويتهكم عليهاء 
ويرقص الجمهور المحتشد فوق درجات. القصر على عزف الأبواق ٠‏ 


الفصل الرابع 
( المنظر الأول ) 
يشاهد أهالى باريس يسيرون على أنغام لحن 'جوسيك" الحزينة " المارش 
الجنائزى' حاملين جثث القتلى فى معركة التويايرى: 


( المنظر الثانى ) 
الحفلة الرسمية المقامة ابتهاجا بانتصار الجمهورية » فى الميدان 
الكائن أمام القصر الملكى ٠‏ 
يشاهد أعضاء الحكومة جالسين فوق !نمنصات ٠»‏ وقد أحاطت فرق 
جنود الثورة بوسط الميدان » وتصدر إشارة معينة ينزل عقب ها تمثال 
الملك من فوق قاعدته ٠‏ 
وتدخل فتاة ترتدى ثيابا قديمة الطراز ء يتبعها رجال فى زى 
المحاربين الرومان » يجرون مركبة تقف فيها " ميريى دو بواتييه ' التنى 
تمثل " روح النصر " وترفع ميريى وتوضع على قاعدة تمثال الملك فى 
المكان الذى خلا بإنزال التمثال » ويدور الرقص يؤديه فنانون من 
مسارح الدولة » على عكس الرقصات الشعبية التى شاهدناها فى المناظر 
السابقة » تلك هى السمة الرئيسية للحفلة ٠‏ أما الموسيقى فإنها جادة وجافة 
المشاعر ٠‏ 
احتفال الشعب بالإستيلاء على قصر التويليرى ٠‏ 
يدور رقص شامل تتخلله مشاهد تمثيلية فيها سخرية من الملك 
والملكة والأشراف ؛ والرقصة الإساسية " رقصة متقطعة "عومةط »ممت » 
تؤدى مع موسيقئ شجية ذات إيقاع بارز ٠‏ ويختم الباليه برقصة 
كارمانيول تدور الى أن تبلغ الذروة ٠‏ 
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قام موضوع باليه " مشاعل باريس ' على أساس دراسة واعية للمادة 
التاريخية للثورة الفرنسية » وكتب فى ربيع عام ٠ ١917١‏ 
وفى خريف العام نفسه بدأ آسافييف كتابة الموسيقى التى أتمها فى 
نوفمبر عام 1477 ء وتتركب الموسيقى من مختارات من أعمال بعض 
المؤلفين العصريين مثل جريترى ء ولوللى » وميهول » وجلوك» وغيرهم 
؛ أدمجت لتشكل مجموعة مكتملة ء وتتميز خطة الموسيقى بسمات كثيرة 
ممتعة » من ذلك أن الأحداث المتصلة بأنصار الملك قد عير عنها 
بموسيقى مهيبة ولكنها كئيبة » فى حين أن الأحداث التى وقعت للثوار قد 
عبر عنها على العكس من الأحداث الولى ٠‏ بأنغام نضرة نشيطة ترمز 
الى ميلاد عصر جديد ٠‏ 
وقد بدأت التدريبات فى مارس عام ١177‏ وكان من ثمرتها إطالة 
الملخص الأدبى ومراجعته » وفى شهر يونية أنجز تصميم الرقص 
وجرت تدريباته ٠‏ 
وفى هذه الأثناء صمم رادلوف الجزء الإيمائي » وعندئذ انتقلت 
التدريبات الى خشبة المسرح ٠‏ وفى 7 يونية نظضم عرض خاص 
للمقدمة والمناظر الثلاثة الأولى » وفى بداية موسم ١91717-١9177‏ 
أنجزت التدريبات على الفصل الرابع ور وجعت الثلاثة فصول الأولى ٠‏ 
وقد اضطلع بشق من دور ' ميريى " مغنية فى أوبرا الدولة ٠»‏ 
وبالشق الثانى راقصة فى فرقة الباليه ٠‏ أما غنوة " أتشودة الرحيل " 
وكانت معدة فى البداية ليؤديها مغن واحد » فقد أحيلت للكورس الذى أدى 
أيضا نشيد المارسييز فى الفصل الأول ٠‏ 
وقد عرض الفصل الثالث فى ليننجراد وموسكو فى وقت واحد فى 
3/5 نوفمبر ١177‏ فى العيد الخامس عشر لثورة أكتوبر ٠‏ 
أما الباليه بأكمله فقد عرض لأول مرة فى ليندنج راد فى 7١/7‏ 
نوفمبر عام ١977‏ ء وفى موس كو فى ربيع عام 19177 ء: وقفى 
دنيبروبروقسك فى شتاء 1514-1977 ء وفى أوديسيا فى ربيع عسام 
15 . 
رقصة الساراباند 0سدطة: ه58 : 
بينما تدور الأحداث فى الفصل الأول فى الميدان الرئيسسى 
لمدينة مارسيليا حيث يطارد أنصار الثورة الماركيز وأسرته أثناء 
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فرارهم وماصاحب ذلك من هرج ومرج تمثل فى الطابع الشعبى 
الظاهر فى الملابس والديكور والحركات الراقصة . تنتقل الأحداث 
فى الفصل الثانى الى النقيض داخل قصر فرساى في باريس حيث 
يرفع الستار على سيدات البلاط الملكى وبيعض الضباط وهم 
يرقصون رقصة الساراباند فى رقصة شديدة الأرستقراطية 
ومرتبطة إرتباطا وثيقا بالإحتفالات الملكية فى القرن السابع عشو 
» وهى رقصة بطيئة ثلاثية الميزان الموسيقى ظهرت وتطورت 
فى أسبانيا » وتؤدى فى شكل خط وات قصصسيرة ومتعددة فى 
المازورة الموسيقية الواحدة » وظهرت فيها كثرة حركات الذراعين 
وتعددت أشكالها وتغيرت مع تغير حركات القدمين » وقد صممت 
تلك الرقصة فى بادىء الأمر لثنائى واحد بعدة أشكال مركبة شم 
حل محلها الشكل الجماعى للساراباند فى الأداء والذى يحتوى على 
مجموعات تؤدى الرقصة كاملة منذ البداية وحتى النهاية » ويعكس 
أداء تلك الرقصة فى الفصل الثانى طبيعة الحياة الأرس تقراطية 
المتشددة التى كانت داخل القصور الملكية قى أوروبا وخاصة 
فرنسا قبل قيام الثورة الفرنسية » ولايمكن حذف تلك الرقصة من 
الباليه لما تعكسه من انطباع متكامل لدى المشاهد جنبا الى جنب 
مع العناصر الأخرى لعرض الباليه متكاملة هى الموسيقى 
والآزياء والديكور ٠‏ وبالطبع الخط الدرامى الأساسى للعرض الذى 
يقوم على نقد كل ماكان قائما داذل القصور الملكية والطبقة 
الأرستقراطية من خلال قصة هروب الماركيز وأسرته من 
مارسيليا الى باريس للاحتماء بنبلاء القصر الملكى ليفاجأ باشتعال 
الثورة فى باريس أيضا واستعراض بعض الأحداث الجانبية التى 
واكبت الثورة حتى تخلص الشعب الفرنسى من الملكية ٠‏ 

ويعتبر كلا من باليه نافورة باخشى سراى ء مشاعل باريس » من 
الباليهات الكلاسيكية الرائدة التى احتوت على العديد من أشكال 
الرقص المختلفة ومن ضمنها الرقص التاريخى الذى ارتبط 
ارتباطا وثيقا بالحدث بحيث لايمكن الاستغناء عنها أو حذفها من 
عرض الياليه ٠‏ 
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المراإصع: 


2-١‏ تيمور أبا شيدزى - المسرح الموسيقى - ترجمة د١٠‏ سامية 
توفيق - الهيئة المصرية العامة للكتاب - -١9115‏ ص 77١‏ 

3 ج ٠ب‏ ٠ويلسون‏ - معجم الباليه - ترجمة محمود خليل 
النحاس » أحمد رضا محمد رضا - دار الكتاب العربى للطباعة والنشر - 
القاهرة - ص 775 ٠‏ 

5# دء زين نصار - آفاق الموسيقى - دار غريب - القاهرة - 
68 ص ١هغلاه‏ 

سيريل بومون - روائع الداليه واعلامه - ترجبمة احمد 
رضا محمد رضا - الجزء الثانى - ص ”7.6.537 

5 علية عبد الرازق - بتيبا فى مصز - رسالة ماجستير - 
القاهرة - -١94١‏ ص ١‏ 

3 علية عبد الرازق - وسائل الاستفادة بالّاث كلق وتطوير الباليه 
للصرى - رسالة د كتوراه - القاهرة - لالرة١‏ اص لام 


0-7 فاسيليفا روجرستنسكايا - تاريخ الرقص البينى - موسكو- ص 
طى كلل كعم 


. 1985 , وأعوط عكصهل 12 عل عستهدمتاء121 : 0 غوروء12 -8 


لمتعمعع دلهمة© -أ82[116 02 5عاتتطمعء0 عيه27 1[ .مماعمات1 -9 


6 «1984-2, بتمدمدره) عمنتطوء اطنط 


-313 111516 2110 عأكناتتا 01 لإك1008اء06 ع/تم2)) لتاعل13 -5201 لالمما5 -10 
(7.12) 1980 يده0200.] 


-8؟5- 


اأطلاة غدرا لعريية 


2 البيحى 
00 اطقال النقدى 


حياة ماريانا أوكريا بين الكتابة المسرحية والروائية فكر وإبداع 


"حياة ماريانا أوكريا" 


لكتابة المسرحية والروائية 
متئخص 
()د. أحمد المغربى 


يتناون هذا اقبحث احياة ماريانا أوكزيا التسنى ختتتها وانشيا 
ماراينى سنة 454 فى شكل رواية ثم كتبتها مرة خرى يعد ذلك 
بعدة سنوات فى شكل مسرحية قدمتها للمرة الأونى على خشبة 
المسرح سنة 5 ونشرت سنة ثعو”. 


تستعرض الكاتبة الإيطالية قصة حياة الأميرة الصقلية الخرساء "ماريانط 
أوكريا" لتقدم من خلالها تشريحا دقيقا للقضاز' الاجتماعية والنفسية التى تواجهها 
المرأة فى الحياة بشكل عام وفى المجتمع الإيطالي بشكل خاص ولتس تعرض 
أبعاد العلاقة بين الرجل والمرأة» وتفند محاولاته للإبقاء على المعطيات التى 
تضعه فى وضع متميز على حساب المرأة والذى يتحول بدوره لشكل من أشكال 
الاستبداد والسيطرة المطلقة بل والقهر أحيانا. 

يحلل البحث مجموعة الأدوات التى استخدمتها الكاتبة لطضرح أفكارها 
والتى تباينت بين الرواية وبين المسرحية لتباين النوعين الأدبيينء فقامت 
بتوظيفها لتقدم نموذجا للمرأة التى تسعى من خلال الثقافة إلى الخروج من 
وضعها الاجتماعي وإلى التمرد على النظام السائد؛ والبحث عن علاقة متزنة 
بين الرجل والمرأة. ولم تقدم داتشا ماراينى عملا تاريخيا يسعى لاس تعراض 
الخلفية الزمنية والمكانية للمجتمع الإيطالى فى القرن الثامن عشر بل قامت 
بتوظيف التاريخ كأداة أدبية تخدم رؤيتها النسائية للقضايا المطروحة والتسى 
تتكرر فى كل المجتمعات والأزمنة. 


' مدرس الأدب الإيطالى- بكلية الألسن - جامعة عين شمس 
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#أأعل أامأعمعاعع علأء0 فاألهلة! ممنمجممم 01 عه هله ,الامطعع 1 .© 
و(ءاقاء) انكلنانا لآملا © 0اللمال80185161.آآ هذ ,رأعفطلامعدى ع1[ نماوءءد لعك 0716م 6ثتاممر 
ملآ ملآه؟ رمأوءع5 ء:#الرأك أنموعء5 ,منمرعءءدهم/7 ا[ بعدمناع![ ه«سعءععءنعطآ ولاعكل متدوا3 

224-1.مم ,2001 ,لاسمعةة ,رمسداتلة 


وأع 7ه 0عط1ع001:1) [ .1/8/1614 11ت 161167 14 ,121101111450 .18 هأ ,1]0ناظ12ن21) .اللا 
.1268 


.102-05 ,1990 اأملة ,"عسمعدسة'" سذ ,أ رولهء هم -ادمم ء مله هلا ,الاناظكالا01 رآ .0 


11 :011 لز 75ع/7 1101112 :7/61/47 ,(لإط .0) ,151480711 .0 .11 
كأ تهم أأوء كذلسلا ,؛اوتتم» ءعلا عاتأكاناعء مانرعوممع :11 10 ع ثتهككامدء)1 
.6 رووءء2 متسه؟ا رووصوعط 


10لا دىمءلة :171847147 4 هاآنا معدا ع2 ,11خ 1.1 
1990 بتامععنة]1 


0 1707 طلا ردى 7©لآ 1871811114[ أل 16أد معدا هط ,1ل لفلف .لا 
.2345-5ج ,2001 ,نأه 122 رمه دانظ! ,11 .له؟,(1966-2000) 


3 ,561161410 أ116 191111721514 ء ل 14111111151110,14114]/أمء/7 رشننآ تادعم .7 
,تأامهتنآ ,رمسهلتالاا ,أثىة1ق قل ءاأءاتتهنهء ملآ 


وذالفظع) .2 هط ,أثلله1[8427 ه20 قل ماناككةدا ‏ 1151010 أاالاتاع ل 11 ,20814 .ذه 
وهشاه111!]! ره المألهلة قاعقع50 هالءذ: عاعممرعناءا ومالك عا ء قدملاعء لها .مادعع ونور 
189-1.مم ,1988 رتاهءم سمالا 


أدعاءادرهتعم!!طاط-2]0 مه بدنعاق ىه انلوسر تقع][هخ1 ,(لطا .لء) :81ا55ن1 1 .14 
.4 رؤوعآ 000 الادع» 2 م) ,ا توجاوء ١77‏ ,أومناءء اهمد 


* 144781117 مأعه82 ع4 11677116 مط ,ناحاكالا 161 -2الشضآاناكال .1 
قعطءنعطاءء ع0 قأممتة عماعسعن) هذ ,2 عمستمعةلانا عاه عسوأ امم 
اء 8016 ععنه ء1له/ة قات كع 1«أمساعة دوع تعر عط ر( عسء) وعءسمعتادا 
رعع ناء 109 -ررع-تة عل 6]أزومء؟7زدنا '1[ عل د5ممتادوعتاطانظ روعاءة1د 86 

,216-89 .وم ,1993 بععسه؟0ط-نء-ندل4 
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ضع ستتضعل 03 عممتمسظ؟ هل عسسسومد أسمتدعملة هتعد أل يعتاتنعد هآ 
علضهمكك رفقسصهق ولأعل عسمتعدمعتلج ‏ ولاأككدم ‏ ذل مأسعسدتويء)0د"لاءل 
معمعواعء'! ع1اء111: ع ولتدوعرممه ع واأوأإعارد فالأسعل "سمه أل عدمستوومس] للد 
3 لطاع :233 ند عأدطترد عسسول عتاعنن 00 ,ع0 3لانا عا35 قل لوصول ذالاعل 
.للمتمسصسسة ه ألمأء50ة2 عتم» عأماناتكت رتسواعد مها علاعل ددسي 
0اأسقلاع عتعد5ع عنا إعتانال. نام دمه وئىل] 16ته ه11 01 عالط معانلا 16 
0 أع0 عدم تس صضادمء1 12 ع ملاعرتاءعم ب“لقعامماة 110لا 
1 282 ر71221086قه 113[ع0 13غع:011 511تنامع1012م 1 5020 ترمم 
تناك 3 210 تماد 10 هرود تمتتدوعء5 10 رملسصهو1د 190 مسسمعكتت)تاوم 
لعل عاسمسنتدسمل معتافصهة) معاعيده لز ععموامعقء؟ عم عمعد زد ععتراند :"1 
عط تقتدرة ستل ع1 متسس قعدء عمد '1لع0 قاتلة اسع 12 :معدسه سرهم 
50 ©0ثانا 20062 أناع0 هأ 0لواعم 1 علاء وتسقنسن 1)رممرمة أمتاد أعل 
عوتددء) 12 00 مسعدمممعجتد رعسماعميعطتا-عسوزووع ممه أل موسعطععو 
.ع لتساعكقهه مكنع كتسد 1[ سمء 


عل ندل نأتسره]؟ مدسمد عا عطء تا سع سناد أكرء019 21 2021183 51 تسمتقعد1 دنع123 


ومعاع نا امسسص ل لذء يقسترم وختأد هه لأ رع جيعد أد للك تل أمدمعاء1! ترعمعع 
أعس بمتاضعة وامعهم ملاعل ولأاجعوت عع اميق أناد عمقاسمهء تام رمعق مستدم اعمس 
قاوع0 ماء عمف متمعكعمم هل سوء وأمعسعاء مأوعبي عسمممتطسرمء 2 عموعتم رولسمععو 


تعتادرء)امص عا رعلتدصله) عممتجماصس تطسد"لاعل قاتلدتجدعامم ع1 رهسععة قللنة ماج 


.ع ممتعماعم وسعاسذ'للدل ع ماسعستعمس لدل عأتمسه1 ع جزعععددرى فاناتطتدوومم 


عطء كء ذل ولزوتععل ع عأشتماجمم درا نام عكده] 2250500 عمقتسك عكء أء عد عصصمء رمأاسأحسم 


متسواتسع اعل متطصسون"! عممكعمر 8 فتتسغصوء فمعممل ملاعل عممتعتلسم مللعذ .مسمتلءم 

.(788 .2 ,193) ”0غ)هماودعهز 
عتعدعع اعد هلاه معدينا مط عمترعكدة ذلك فاتلتطتودممند ”!1 باع لتاهاتعتارى سمه عسبردوعة 46 
وله ذه يمعافئى قلاعءل عدم قاط 3هنا 03 فأضعمم اد 2 ”0:1620)د مبسمسم1» 
عطةا هأ ,ماناععء 5 ام« ماعتسماس مع مده ,ممتكتامةلااالوء/2 المتآتلاطعظ .الآ ناخو نترمو 
علدة: نالعالومطة .© متمد .189-91 مم ,1993 ,تامعمخكآ ,مسفاتال8 ,لاعسلا لك عالعنميفى 
آذ تمعتقاتك عامعسعاءه؟ متعالساع همه أل منلديينو أعم هده عممساكمم قأمعنيو واتعتاوى 
رمك وسسماءه1 نك هلا معانلا 4ط عاذ عصع 2991 عطاق رمعأ 0د معتسقسم أعل مععمبمعم 


ارس ,“وعنعلقادمهولتعدم وأاعمة“ دن ذل وعععك لأاأعم رءتماسه 'لاء0 عتعندم ع رععسلتر 
قتا تعره تدا وو 30 أله مأمععنطا عمعتم غطء عأمعكعمم عمء26010 كنا أل عومالزبيوعم“ إع3 
ملاع المظآ .© ,”مأمعععلاء5 ممعم ع ماأمععاء5 03 عأومتأامعمعف5 وأسقناج أأنععم! 

102-105 برح ,1990 لاملا ,”عسمجدعه“ سأ ,رهام سعش عدم ء رماع رجولاز 


38 


11121 114 18114 


روساعة2 وعنال أعل عأمءلعععم عممتجمعمعع 8[ مأقستمة مموععلع عا ”ألوعل“ 
ممصن ة: 812 قل قلاءغهة اع رع نمهأنم وسسكتس سذعد عطعهة رع رمغاءء ممعة5 عرقهم لعل 
مأجعامهة رعموءءأسأكتل رمتوه ل دعمعع :قاللطمه قلاع عنس مسلدتجمدعدى تندويعء١‏ تلمء10 
ش ددعل لز وعم 
2011 تتاأتطمن عنال تأقعنان 2 211503 تستسعدة1 قأع122 عغطءع مامند لأ مقأجكماغن1" 
مااعععتء ذل موروع دعم مسد له ع وممعتدة1ة ع سه هأ فصر وعد ها محكتومم 
أل معدعناكسة"'! عأسع سه دلمم1مقم مسمعكاتطيرة تاأاسماضء ,مكتدعاسم لق .علفتممسعم 
وكدع1 [لأ رعسم5أع2؟ هأنعنن عم ,مدمتهممه رقا تلعدمسيعم دمد وااعل © عوسمسمسوالق8 
فاتدمتننء ع ممدععةاأأعاسها ه1أدممتكقدممة هناد قلاع ,مسسدتيد81 03 قالممصد ”تاءل 
وتدممىم اأعل ودمعتعومء عاله ع فاتئلدسنكدهء ولله متلوء عع لعل رمستوم لا رعلونفلاي 
اتأسعسه 55 رممسعة مأ5ع) صل رتأدمعلتفممقء عمعوق مسووء2 .م00سروععه ل ,مجم 
عبع0 51 ,عستوعم ع1 معسس! وأعتممئدماممم هلالد مأعامتسوسقىء معدعاعومءم)سع"تلعل 
غ تلتطعكقده تععقده5عم أعل مللعني ع و1ع1[دعهم م5وتمعمعم سن عط عروعلت 
مسسدتع هك ذل عتاعة؟ عط :تاتستسس؟ أتوعمممدعم أ “تعم عطعسد عع سد 'للدل مأهسوعةه 
علاعنوه عند عل ء أع! مأسمني تل سعتددعم تعس ء عناعع عالعه تأمعقمءمتلسة نام مسمع 
أع0 315305208هظأ رعت0لع52328 12 رلموعكتاذة) هق علققدعم تاأكوط .)هأد تثهمد مرعكوه] 
مهتاعتنتسة؟ ملاعل ععدمل < الع علاعل قاتعتأمسسدمق هل دسوء مساعس 
علتستسدوة؟ ماوع قتدهكئوعم أناد عدمتعدمعتلدء140 12 تسن عطعدد ع5 
ةمع © 1321120158 ألمأكنة؟ عل عللع0 وعنااع! مللول ,عأسعلت 6 
0 لآنا ع8 1331 64ىلعل 1‏ 7140471811114 01 هلاسر مع قلاع ل 
عتعدكوء ”0211 أعصناا تتسته :812 تعد أل معزاعمم فللعل علمعامع 
رعأسفأاتلتتهس 161 ملاعل عطعنائتسع نايع عمتعاوءعء 02116 وموجعم 
عشاعةلست'سن 0كوعاصسرمء ميرد أعم قاء؟ك أو ععسنسع'1لاعل متبعمه”آ1 
أعل ذا أل 1 مسممل ها عستسقاعل 1ل 10و21 انا رددمأتتكء ع واعترع 


ك“نلو5:0 نامع سممهسنلسى تعل ع مأمدم 


اعل ”1 فععامع م1 أ مععع2؟) عزهاء35][ هجدع5 تأمقنان أأأنة ورولاال عك ماله أه مستلال 

47 .2 بأن؟] ,”مأعامد كل فأامدعاه؟ ها فتععكومرموء مسمس'لاء متمضعمكاء 
26 01 واننككانا 1:10ك[ا!7111زع 11 ,20814 عق ** أل وتستلمائع أذ ره)أقمم ممم م0أمعناو ه ,ع1 كه 
فاقاء50 2لأ2: هأنة167ل2] #عقالاقكء هآاء تنوالقىد 2[1) .ملننععءنول! بداتفطت) .© هذ ,أسلوعهلاة 
عالء0 ,5260800 لأند ولعهيود 0ل“ :790 .م ,1988 ,لاه ءرمسره1آ ,ممداتالا ,هممااعلة 
ع مالعععص! ذاتئم ,مأاعدزل عط مسوتالطه نام تاأققمذ غ بأعصمهصهمم أمسد أعل عأدتدمعقامم 
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م قصعء)هم متكتعمص 15 .معسفسمء له مأاعمككء مممععموتطء «مأعع دس 
از عععتسسددة 20 عصصمل ع1 مسموع رعستعهم عستم عللدل هط 2أهاء؟و 
عم علاداسعسامعد عدمتعممسه؟ تل ع هلتنع تل مخالودم ماوكص 
5621566 3 فتوءوصذ عا وموعكسأ© فعسسمهم 15 تممتطسعط وسمحدضدالر 
معتسك 1ه وامستطسمق عتاهمة علامد مسد ذل صمء رمأعد81 عملهس ها 
201 رغ صمه عطء) دناع؟ ملاعل عدمتعتلصمى هلاعل مغسعسءدمسمعتر 
ولاعلق بدعسعءعءء تل جالعل مدءتلسقط'1 رفسسهك قمعوه ممعم عسم 
دمر ماع21 6غمء211 عاأعسدعة ع1 (2تامنه أعل عسماعدء تلم 
6م مسأمتعددأده؟ رععل مط ملاعل متوعممودمعم 11 .مععستد علأوستتسم 
دن ععوتطنة ونع صم قلاعم ,متمفسرمك آعم مسعده ع ملسم لسوععع 
-تصسوكق متسمسئط لعل معلدسن اعم ,”عدمتعداتلتطمك“ قل مدوععءممم 
-112هم2-دعدء 1[ 0طء0-0ظتامنا ع عدمتجدااءء2-عدمتعمه ستسدءاء0-مدره!ا 

10112 


عنال ه عتجدعع ,دلسععءل؟ ولاءل عأمقم دلمموعءد قلاعم بمقسكد أذ متسمصتط مأكعه2) 


الآ تجتفتومم معدعاصسمء اعد اتسطقعل عععوي مسوععل عك تلتطعممس توعمسسسعم 


وثاع؟ معتمهن"!1 رمسدسدالا مى بوموك “كوعد5 عاأاسعسعاسع لاع ء معلقسدن) عمماعيم 
ادع دسوووعم تل عدمتعدةعسعع نمسم هلاج عمء تممه بعسمم د81 أل ملطعكده 
دلاعه عسسق ممسمسو" اعد ,تستدعمال د12 م0 5أددل1؟تلدا عسعت؟ عطء ,تلتطععمفس 
أ رعلةرعمعع ص[ اجتكستاكتل ء سمامعتعهم تعأأدقق تمسعلة مكء829))ة يمتلعسسىفى 
علتدل ترعطنا! نام مدمة ”عموجدعمدعع وامسه“ فلاعل تأتطءفقده تععفمودعم 


تناع أناكدم مأععنن معم ومسحاتلدحف 10 .عدمدك أل تسمدتعداتسنا عتلحل ء تمه ممع جسم 


معدم تمعد رمصدة 115 متاو اد معاعاظ دعسل أعل مع امعوست لأ رمتأمسعع 30 رول 51 4 
رعانطمه هن أل هجمدعلسدعع دا...عدمعل بتتممعط“ تتمععاهم اأسعسسعتعصممة! لل همعى 
سمه وتاأمعلقء 231 13 محمد عاتطمه صن...ممفمعل آأ ععممععء مكل اعم قاد ,ملس مسممتوقلق 
00 قاع رق اتطإتطمء اقشع علء؟ ممه مسمساتطمه هلآ...قع)ءعساكضة"! ممعسسعه ععموموم 


هسك هااعل مدععل ومعلتعسى تك م رمأقعععص أدد هومن أذ متلوعس أل عط ك ملديع, 


فاع لكا أل عا مستوكتااءط مللس عععى عك ملأعسو 0غأن ملعلمم...هالووعممم 
وجداما دأ مقدمه !1...مس ال جتموع ممم ء عسعمةة ععم ع فاألعقهم ععم عتع قوع 
فععلععم نو تلتطمس ة صمء عغطعمعم تممتسعه ذاعد ,أملها ته رده)هلناععمه تام قمع قوع 
ددمتهماع دااعنايو روغساموعة"لاعل معمفهومد مكمعد [عمو :عاتطمامعاهعهة ذل مكمعاهمو 
وأسع سمه د توعمرع 'العدو عاعهم وق عغااءع5 أل 0 عد[ اسبععء2 أل قث لاتطأكعممسة 
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هأاعءدمضم عطء ع وستطسوط وآ وحتتغوده عطء 115تل1”2 ,رعسسحت حس 
هآ .عأتصة؟؟5د ‏ 012 أمملود11ز:0 ومعلل؟ مستطسعط علاعيو نقامء؟ 
عسمستلممء علقع 18 هاأمعععمممهه فصسعءه قللبسدك عستسسكتامع 
83 فماطصسقط هسل]آا...“ :مسسدتمد81 آل دتجممككسة لاءل 
3 02112 بماسء )2 رددهتأجدع1زه رمطتصة :)5 وستطتسوط قسن ., .مسسدتك د 1لا 
.11550 512 عآ 0538© عداء ود سوكلا .أومسسء لطععه تلسدعع تدل ء 50)116 
0 0...10هع016لسلله قطععه تلع ععداله؟ عانءتل ععوعء1 111 
ىآ ع تامتتاع5 غن عتنامم ا .تلام عأذزوء 300 مستطسقط جاألعه0) .تل سسحام دللا 
قال 121222 طط 068098أع تدك سل ععطمغ)ه تل مستااغمدم هللعسين عسمء 
وىسع مللته ذل معمواد 

دس 20 5)هدملسقططج ,داوع 0 وسأتطسقط ‏ تسسدتمد81] 
م لظا .40قنضة منصها :لهم لعسنو 02 معدعامك؟ عنسعع آم انمعد 
عاأظطعدكة غ قناع 7مموتك5 عدء معأع16مغ 51م 5غألدء دأدعمن عموء عمس 
نغأهامممم ,لتلعسدهمء ملاعل 20:1نن تستعم تمل عأاصء نسدعتكلة عطعسهة 
12 13[ ,131:12 3ل2جه 12 ,رمسسدتمه1 :تعسسصمل ذل عأسعسو ؟زمماعوء 
0اء4 أع0 تتتداقم همه فسأمدممة .لموعكنااًة) حسهمه 13[ رمجسععممسس1 
عتع5 ع1 دهع تتصمء 2010103 دستدائد]!! عامع سدأمتلء سس ء رمعلدسنو 
عأناة عالقلطء مها جلاعد علو0سدعملامء عأكتودة عنم 1د )اعرد هل أناء 
أعل فالدء 113 ع0هاهد كا تام دصممه مسسداعد!1! تل علتأسدكلمة هتعس ل دا 
عدوع"ام عدء 6غ)206052 :0هم “امدئنه 11.. .“ :مااع« مسع51 أل أاسمعستامعءه 
عاع51 ععال 2 تسا 8 .عد للقط عععء؟ ملع دتاع؟ ملاعل ععمس لأ هماتل عل 12 
25101 ع0شقعع ملا أعه ,ع :لهم «مسولد لآ...قتاع1؟ ,مأتتدمل50 2213 
تون ررع يع 131 0152م قتاع 1 ها وعم 
ل أعل عممأممسمع )هيف 15 متلع سدم 3ه ,عسوسس] 


ص0 01شأنن ع عاسعصسهأة ألعسسة ععنمممد عتعصعع لا 006سمعع5 


.345 م باس[ 42 
0ن 
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تل منسع؟ هآ عطعسة ,متلعتسسع كاله معسمسرمء لهل مأعع ددكدم 1161 
16100 ألرماسمء ,مااع غ أد عترمء رعستاككة ‏ ماع مسوتد 
ته بعلتطتلعي نتم عمعتال مأععدمودعم آذ ع5 ,دأكقاكن وتاتمتاعكق 
اعل عمتععم 16 قجده؟ سمء وستسمل عطاء مسعنغدم مكتم ‏ لذ قسؤعد 
اع مواأمسعسداءجة 16 عطعصسة 220150 مأدعيسن ع8 .0تتافسرمم 
2-0 هن كتلعسسقء قلاعه عتسسدكة ‏ مسعععهم ‏ ماسمعستلدة 
0ن لتمئاد مأدعنن ذل عسمنوه هط .عرمتأععكسط عأاسعسامعمم 
ذل فازووعععه علاعه منوءععقت عمعووء عع ماه التمئأاد تل 0امعسد اتاد 
0 تزه رمخاعل غ أو عسسمء رعطء 0007 عع ع5 21 2024131112160 
مععاس ةلاع وأكت؟ ذل مغصسم اذ عمدممعتلقء10 8 أسندع 8312 دمنعدآ 
لاع مس212 دتلء سصم ملآعه وأكته؟ غ سمه ملاء«ممعتك :تدلمععالر 
تايلك 0 كستطسعط هنتاع هللء0 لأصدمعه20 آتعه 
22 وأمه عأصمه أذ تع د دأ هلع صصص عم اع تلتء رتأخقله] .عاد سه لأمسداءيى 
فالوءه ذلء ععلهم لبد مأأعاميم ممسع د11 عطك معتاتس عستوحسسأ"ا 
ع شاع ف سس لاعس د موأأعمكم مأهددتكسعصس 1ل كامس فاتسمسنسس تل 
لذ عدمه عكء رعلماتمىء عسمسمععىء "لاع مللهدتمء'للع تفسعم ز5 
دتمرمء ذا مى متعتها متممسرمء 11 .متلعسصيمء 5[ سمه دنه رمتسدسهمم 
لاد فاتك ء وعدن! سن ذل ماأمتسمعة]20م ,مأاء«مسئلذ -مسسدسدللر 
بقستطسطط وا عم ”معت)دتعسة“ ماتساعل عمعوى ماعل عكء وتوعوسعصمم 
لسعم قعودى دم 3و1 لمعه 12 ع مسد "زعم عمستمسعء5 دل مأسدا 
قاتمد««مدممدة"لاعل ماسم 52202513 تمه ف#تطسيءد عطء بععلوم 
لمسعءعءمع 2م روتام دلاة عسمصسة عط حجعصءتعموء"لاءل 
6 نل رهد دا ععكتطتادى عطء علدتعهد جوع ةلصقط "لاعن عأسمعصسه ؟أسبءي 
رقستطسعط هلاعل مءنعمامعتدم متنطتانسيوء*1لءع 0‏ مندةغع ‏ تتمس 
فان اأوسمق قنك دآ صمء مأممصعء؟ عأشع سمل سواممم 
0ل للك دن سمه رعععكصة بقتلعسسقء لاعس ماأكتسمع20)3م هآ 
عندك ع1 ,وتاععط 0 ب,مسمسدضدك8 مانتطدد 02 غ فقس دتاعالءلهم 
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دااع ,تكتلقعة هسالت صذ ,ع ,مألهدزمء"لاعدي أل عسمتعد :0و5 
ذل 16أعم08 2 مهأ نال1: فناد و[اع0 رمسسدمل دلاعل عممتعدععتلكسأع تدس 
لع0 مأشع نسللسمأامءممهنآ .علتطعددتده ذاعاء50 هسن 01 متتناكسمء 
11 2085 رعنا انال روتج-مأأسمصصس أعل متمعحد هدعم أعل عنعاأمرةء 
آناى ء تنآ تل هد هأندمم ععتنسد"! عك وتعتلساع آذ عتلعسسمء قلاعس 
2 121116قاطعن) .0لمطستد م تن أل نمماعقء وعم قل لمرعادلد 
له عاأعسععم عش رعس متتم ادمع ادم 221 0 مسأ 'سن ععوتصره] 
0 عطاء مدعنا سسدعل فلتلتطتالعيء نل م0جدنع “رماعع 202 تنا مأعع0113 كاعم 
مستسمل عطء عامس -مسمىت ممع طععج الهل عأمسعستماميهم معصد اله 


.641ل 12071 11 عأااها 2 مستوم) رتمتد نسددلا دزعو12 ذل عتلعسصق ع6ضاج 


هلصعء!؟ قلاعه عأاسمأسممصسة علتطعدقنده مأعع دموسعم مزاج هلا 
دأتمعكسأ"لاع0 عاق ناسعء مسسع11 :ملاع« مسوتك ع0هم لأ ع)سسءعستمامءء 
0 ننه رأمم فعتطدد عطء واأكتهمع 0132م هلاء0 عمعستهماع ولاء0 
س1 .0الاعشلقنهرهأكسعد 1015 1:010200م نا ,متشقتطمع ‏ [عس 
0016223 8ط ,قضمعءادع2؟ 5‏ 13 عا2عت و لزووع وهم 3رءاء؟؟5 
© 1121011 0109© 01 222012201011 221123 "1 رداذ؟ هلاه عستلس انااعدأ”"آ 
لاعتطءع2225 2113 2020كا؟ م0أاءمسوئاك .لهم واأدوعنني ذل عتحتاأكساعسآا 
رعقعطع :0ط عستلده "0211 216ءععع2 ,00ق0نضتا ,عامواعءومعمهز مسمس لاعل 
د22 1ل تعاع نا ةسسفعل مرعمه:*لآعم عاتعسرءأسماوقى ممرمغت عطء 
لهل مأقضعدعض ازغ 6لأء200 مأجععنن ميل :م2 اعد عطعصة .تستة د11 
2عنان تمأعتاسة قنناع) أناء ها رمعتكاظ داعتوممعد)م»م دلاع0 ععلدم 
7 تنأ عتك ,21260 © وتاعهءا 2017م دن :2سسدأعدة1 أل ع0دم اعل 
4 ”أ عصدمء ,المتكعتمد أعمله؟ أعوممعم 1 ععكتلةة ممم 
عم قتاع دآ سم مأممممهه لذ ذاأتسوعادأا متدممعم ع[ فعتللةم) مئىعنة 
عدعطلاع 01 ع21تمته ملاعل مأوضعمم اذ "211 تسومقناعع20 اعم ,رمتااكتس ره كضرم 
0 10[ 5005215 2 2هلطقا5ة]1!] شععع دأماأومى 2500ين 
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تستهمه1] دالء0 مادغ) 11 .مدعا ء مأل تاررق غ وعلط قل ملرمعكت 11 ,مسدطدوء اذ 
0نامع ومعع دس عداء متوعهدهسسعم أعل عمعاأمقق أعل مقمره]؟ ذل تاأمعسسدعاء تاع وعومى 
تمعتععامةه هلاء رمقوءوومم ذل فتقسهة هادستعسطله”1 تعتاومهه هآ سم هامر اعم 
قذام تسمككه. ...085 وه عسصمء. ._مععقطها تله عتاها قل عجو0ه سقسط دس جط...» 
,1825511110 فراع لاع10 13 126 5013 فأدعنانيو واناء أكس ه11 رتاع1تاهم.. .قأاع “تررق هتدم قلاع 

0 وتصدغ مستطسعط مأمعنع...210 ناد متتائع 
3026 متدمنا تلن رممسفصمع لهل عند سمدء 5ل بعمقمة مطعاط معمل لز عع 


عستتساتاهد متادل 5 علمخسصط ع7متصة سن تل عناينتسطدمء هأأدم) أذ رع"تمسيد ل 


عشمتكسأ ع مأوعرق أجسة هته 246 ستتملهمء تسمه ر ععم رعتمسسة سنآ .مسملسعططه "الول 


ندل ععتعقتء عسوعى 3م ,تستصسمه قل عامعسدكتسساءي قاءاء50 فسن 03 ماتأعددو 


©2206 عتتلمةء رمسقاءعةة عطء رماعه') عنقطه”! ,رمسسعتيهك8ة تل مللعأاه؟ اعق ألروعءتمر 
مننء؟ *ظ...“ يمولاعءمهد ملاعل مسكتاكسمم اعل عستعه'للتة قاتوء؟ هل ,ممسمسمء اعم 
لآ ..مستكمتسعط و1020 0[...أعد 10155 رتمسة عنتوسك قب296 ملسحنان مدحدليوم عا 
3 ..عالصعاقه عطععوط أل أسنوعدعد اأعني ,متاعتسهة سا عمق سككتاد أعنع...تمم 


علاعم ها ععقدممروءعة 03 تلمع اع تأتالاء5 5020 31 هيءد هسنا 2عغطعيعم 


كرة يهال تأهاعمم د؟ عسوسدة ذل عطعتدممد عطسوع عط! دمء لتاسمتيهل...ىد...أمم 


لأ ..عضومل عللعل مجسععفد"! فسهناد. ...مسو لضوتوعده لهل ء علهم لعل مامستعمدن 
460 0علهته متمدررق اعنن ,واعاظ مك 0ط.. .30ل متسر 120500 لسر وعدى و...غ مناو] 
نا 1. . .52320512 ممتعدط فأقاعمه! »© هاتتددقة 2792لا 7ع7ق621 :أل 2 12110 مط عصسروء 
دستطتسعط مللعهي متجددملد"! تنا عطء ,ماسدة 6زعدة عتمتسة تاعم رتنا! موع016 رع رمسيع 


أ“تى توم وأو سعد ذا عدع0عم 2 12000 مط عقم...”متقهم ماستعكتد" فرء لمعو 


2 علعتط زو ملرد") ع)قطة :بآ .ع521) دع 1نانق م 12تمتتاعتد 2لااءع0 قنضوء؟ 11 
0ط 1”29765 12 ”ع نردعتاسع سال 3 12010 وا عسرمء» :عوع درت نتم 
تله تلع دس ععتأموسرمء متمسعلئد سس صل بقلاءمدهة جلاع هتلععدى دآ 


2 متندواصسند !ا عط وغاله غ سمس بقتلوتسة؟ هلاعل ‏ تستسمت 


.8 .نرم وماك ,ولمع عجهل ها رهى علا 11871611116 رأستدء د31 .1 0 
4 راأمتهدة1 1 .2 تمتمقمره آعم 203 أك مأهووتككدم مؤدعاد م1 .380 م رزج 41 
190 .و وماق روعءعءعلآ 
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داع182 .تسماعمء عترممعم علاءع0 ع )211 أعرموعم أعم عسمتجمد مادم 
ع0 عستعهم علاعه قناع1 والأكعبلاج عدمتجدوعم1'7 #ودسمقسقططة أستد د31 
ها بعنقامء1ئيهم ماتعتهمهم لفل عطاعسة ‏ هأدءتاكساع 0جتفصمم 
نسه؛ تل 1لستنان مسععل ,مأمع 2مدو5معم سن أل مستكادمم عممتجدعوجعء 
0 2111837150 1656 015116 أسأتعقسسة لل تسماكرعد ناعم ,اهم ره ترد 
لا رمأممسء5»© 20 رهلء؟ 51 .وجسع1آه1؟ 2115 مسذا ممعدءد مأعع ديع دنا 
هلع 553 ةمصرمء5 هلله عمدماجوءم و1 عمعتاسم عط منوع552دم 
5111 0126 أكاءع06 3ثانا ماع51 2 ععوتسطتااة ععتماسد”1 تداع تدرف 
عنال أعل علأطدكقهمووع؟ ماأتتومعات رع مده هآ ععتصام تل دماتعتاويء 0ع 
ه60 لهم قمأأعنتمرقء 3لل0 رفقستيم مترهة8 ملتاععهد دلتاعل,تدهلسوططع 
3 7013 153©عنا ©أ 35 نرآ...تأاأنا ولله الا...»“ بمزجمع/زأك لزع وذلن:1 
نالع أعاءااعتسصة...مأجتسعلتد مثؤادوه؟ 01 معدمدسمعم 10 ,ع8512307 
ونام 1821 رناام ع1جهم ألا سمه عطاء 50 ذااع0؟ دنس قال هادء) 15أناه 
علاءلعتطاء عع 200151 13ل مانام صذ عأعفسوت تس عد عطاءعسوعم 


8 .وورولمهمم أل سمه تمسملمعم 


تسدعيةء! عمتساأعم تل معاعاط معسل [أعل فالعدمهمعسة”] عسيومسل أسني دل ععمدار 
052م؟ 3ل وأسعسمه لد عطء ععتل ك ,تأأملدز رتمتةعملخ وأعد2 .تدده تلممسودسعم 
قلاع:0ة ها ممره12 .010م502 52مع25 ء رتسمد تلع سمء قل مذ نمتسده غ مسمدتموك3 
010 530 الل عسأمسعت قتتردد ممتطسقط وسممضمكةة مامد رمأاعدمقء فأحصة<1 
اعل بتقتقطط عسل 1 ه) منرم ذل مدع 10 مممععوتط دسق هألنم؟ معن ورمعمة عمتعس1 
.162150 أع0 ع ممسحظروم 
500ق0. ..“ توكتكسللدء مأمعهم غ وسسدتعة81 أل مغسمععءد” 11 
3ل 255100 نام تمعهة مأمامء تل قن دسسدترو1ا عأمرته ها حامس 


هذ 20692عىم عطاء مستطسوط!ط للج 0)دسمتجء م ونه زه ... معمالة 


أهة فأاعقوقء 2! تام 121660 20692 عصرق وجقاوععوء ع مزععوطا 


وروارم 


.357-358 .وم رمأف بوجامعا ءجهك1 ذأ جهئ علا 1114نم 101ل ,تمندمو31 بر قد 
.م« راك ردى لآ و«رعامولة ,تمتدءعكخ3 بر فد 
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لعل 'فاأاتسقصسن'للسء ماكتسمع ممعم و1لاء0 مكزدساعدمء ماأمتلسيع از "1 
وكا اتسنا ”لله ماأأعدكاع علمتصتهم ع مندواتسئا رعلتطعدقهه مأععدسوجسعم 
فاتائود؟ 15 هاله؟ قسضم هل ععم هاعرو ع1 عأعم هل '*.علتستسسع 
© تسمدة 112 رعممتوة؟ دأععسن ععم 5010 هء :مأتعقبه لعل ودسمسس 
3 .تمسعلمدعءدتلسمء داتلعطا سمء مالتوحجيعدده 20 2املسم 
622102 10له» دتألآد 31210) 5267590180 1011 ,7120100 لز رعسم تجدعمون:1 
فادهاه؟ قللد مأسمسن روعنع1ظ مفعسل اع علدسودمعم دلسععت؟ ملاعل 
مندمن "لاعدن مامد علمسن ععلسء تسق تل مسسحعد01 تل عادسمسعم 
اعل تاسعسعاء تناع 1أأن'!]" .تسسعأكاىء هتتمه0ام كلاد 12اعم مأمعمزع ود 
0 6 ,506553 56 2 فأدتدمع20]98م 2الدل )120200 منمد موأنوععور 
ع 211102056168222 أل 0تأنقاتامد 0:رمءاعم [أع22 تلأتلرعكم1 عرعدى 
21320 تن" آع0 عستعهم علآع؟ 21012552 قم سمتردلر 
توع2دوواعم قعاله تلع عصدقء ,متمق اسمء له بقتلعسسمى قلءكر 
111322 علطتاوقج معاعاط معتل أعل فعنعة1 12 ,1دلممععو 
ع1لعتزز عاناأفسسله تل ععكتطءععتة أد ,معام 1ن 2 تسسسد دل دأندمهماتاة 
نقسع؟ 02116 عأدعل معمتلسة فاتتمدهكعءم 3لانا عاعتلتاتادكة 20 مسكر 
2 لسندعد11 فنعد1 ,نغوأس1 قأكتاسهع 21م ولاءعل 
دعل آله وع0[أمسمجه معسن! هه روككة مسستدم اعم رعاسعسمعدتلعسسة 
عملم 13 متسمأجة2201 فممعد رع تاعسمفاء أل مععامه أناء صة روعاءتط 
,112118 ولآء هد هلالد مدومط دمت مأسعصسدءء 2 1*2 ,علتاسملسة عستلمؤتامو 
كا لنقا ابرع هه قللدل عمعلأععن 1215 فأأعترقء 15 اعم عرمامل 11 
ن مده 1[ .قسسدت دآ عاممنه مللدل متدااعديد مدععددمم أل مترعوزوعل 
اعد مغدععتلتنب ملآاعدسنو 2د ملاأعمكء معتل عأامعسمسلتط تدمدعده لديو 
ماعط .تاسعستدع جه تستععلعد تأعل عسمتجامعدعل 12 ممعم مستسفصمء 


ها رعممعسع: ملرمود سه تل ولأءجه: ل رتدمتجفعدءده عتتممدم ع1 هماعممتر 


كن ان 
0 .م أت ,مجامع1ا ع1 سا ردئ لآ 114 امأعهكلة بتستمروكق3 ,[ 37 
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ماوعء! عأشع تم دلسمكمام مأمادوعء وععاظ روأجمككسا'! عأسوعد1 .ماده أعل همات 
3113 2116410 ع تألرعهم تضق أناء 15 ,لهسم د12 أل عدلهه ها) دترد31 وااععود ذلاج 
“ممت لذ مقنء 211529 رأع! أل مأدمدس تمسر اع عممتوساءل 15 ممه ,مغتأن)1)ومة 
ماادل عأدعءمسععتلططتام مأتسنام ع مأذعسقو جل عطعمة ماأمموع5 .فرريء قدت سق 
عامع سع سمط ودمماله مع أو مععاط تل وسممعملط ع 50رع1509ز عع مسق لز رع لوس 
ناعتاء“ مأهاسء طل دن مأعاط عامعتعدم لذ مسرماع لعمو ول...“” :مغقاءجك 
“نامع () .عكقهل تاج 005 520692 0لاتاذقعه © 11232036)أع5 اعم ايوم .”1ق 3او 
لنع انع تلق ها عطعسوعه عنمغص و حداء5ة] تامم ع فنسهاد هنرد ذلاعمه وععلتتطء تو 
اعم ع5 عطعمع وتتهايدم عمد عتلهممض جل ده) .مط 11 لتاأععهاهمم جه وكقلجد عا 
3" , عرع نوق ولد فدء عصرم وجمستطعها د وأسعلء 
3 لمت ع5 عطعنة) عستتقتطء 2 وأمععدكممء عممتووع ميعزل دعتسا 13 
012 2111502143 غ ,ماوع 2ده25عم [ع0 221021 )ممم 16 (11112215تتااع 
دلاعل للاتوساعيء 1512 أل مأسنام [2 ,220تتده؟ آعم عمعتلكلق ع تمرورعع 
كل عللء سق علأعه 5أد رأتسفسره" أعم وذذ .علتستسمصع؟ 14دتسمع 02م 
00 أنا5 12)1اهعء ع لمتاعة مأاع0 أ 51 عسدمء ,تستدسيهة81 دأعدر1 
-عسواجاتعوعل قللءع0 هلنتصحه؟ هآ عرمعه ,وأمتسمعة)20م عاتأستسسى] 
فك .تسدمل دلاءعل عاقدم دل عاتطععقده ماوع 2د مكعم أع0 عسمتهدا معوء دم 
أ هأ موعاددا عط ع0 216)دء) عد متماومم 25 ووععاد ولآءعه ,02 
اعل 2أأنالة فسسقفة]!] 02 122 عسمتاجدامعدعء :م وآ ,ماعء 282 1:6ره 1101 
ر©151521ل بعلتادعع ,عء001 :20م متت "أومء ون“ :و1اء:مسئأك ععلدم 
علء21 03 مكعم قناع أ20 .ع:21101 متستالن*![ وئعء؟ دوعوء تل :ام توعد 
عبلآا .1م5223 10523093330اعم 10 ععدمل عرآا .معسعتعومء 01 725523160مم5 


واءعططعدحق .ملنداعهمط أل دزناعه؟ 2! 10:0 032192260 525220826 4د 


.سأ اله ماندءعط 2 0) تاماسم 


هتاء وأومععام هل وماءةظ عذدء واقعهمءء22 ولأناع) فقسدول]....عللطتكدممد ذا هعظ .210 مأتمدلم 
1918 ه لالقاوء لال أك ع قهاأنا نكمت هن اعم عطواعط و لمءعهلقد :عالط نم)ءععدناد ع مامدعام 
ل معمم ونأقاعقط .عأسصدعة؟53 أ مضنا اعم وأنادعا هع دأأعتتهمة؟ دآ ...عمومشاطء م أمعسم 
ر21325©0ك أل ع قاع أل واأءلمرعاعمم عطء تأتاىء؟ أوناد أ عأمعسددومط هوم مأهوععها)2 3ع 

150-1 .جه سأك رمىئععلا فانتنه مهللا متستوعة1ة .© ,”“معه*ل أندلعمط 


139 


11114 114 4 


| عسسمعى ومع نسصج م1 ده2آ أل وكتدم أعل تأاعممج أآامه مسواتلعىء 
رأاتاستاوز لع أعدمت :وتلعسصصسم هدك ذلاأعه ماعءممععادز 10 تستدعدالل 
© عموتجوء سوم عصصمء مووع5 آل مهدكتا. ,للزودء11تمز له تامطعءعل 
دذ ملاعلمه 1[ “لءمعمعع أل فاتم تعمد مدتعممعم دلاعل عممتجممسصمع له 
تل معدم دعصا تمسسدعد]8 أل مأعماأتندس لا ,رومأعاط غ 0كمء5 ملأععهن 
0 »© عنرهتكوعدعع1”2[ 240125150 امه ع5 عتاع220 2113 أكنندارمممدر 
عط ع«مسده”0 مأدعع معتصس"آ غ105 ع«عاعمام غطء 19 عمس ,وممساد 
عأممتمه جلاعل ”مدععدومم“» !ا وكوععتدمء قط تلع عطء © رععومسم» 
لاتسعواسة 'للعل مأتعاع عم عاسعسوععدص) 

تممتعهه عللقل » وبدعده0 ودبع عسه معسسا 2 عسفسقء معأاعتط ,معصعههمء إونر 
مالمععءكدمه؟ أمم ماتصولا2 عععلطدد مممدعمكل تلأطماسعدعمسا له اسعبعمعسز 
أندنط 12 وتعد16 رعأارمجه هآ مول 5010 .عللط تمع مصمعصة أعا عم ممسعععىم فاحعون 
رهتوع فدوسهعم آأعل عممتعدعل1دممعة علقم يدم لقتنن هسصسدمد831 2 لقع 
ذل عمامتعدعم 1 2[ رمع تسعاءممسم أمدد تعل عنرهتجعممعتادساأدعاممء ها مورعء نونو 
ععكتساطت )24 عسوتأعه)د3ه>13 أل مجمعء60«م مأععه0) .052 )سمعد ء وقطاعد وتعسجتمةاسسد 
60ت قط 120216 شآ مقتلانا205 علتانزوع3 25118 تنا 01021312 02ت تاعلط هعمل قد 
.0سقطننا مقع هط'[] ردمسعاوال عمد 

تعمج مأدممم مكتنقنه أعل لمت مصنمف لأ صم هألهد منداعدد1[ بمسعسدتجاللاً 
3 ,0120© أعدن ”هل رفوع“ 3 هأل0؟ فقستم ها نعم عرجمعة أو رعسم اعم تتدعلفطسة"1 
ر0تقاع1 تنا 20 أعممدعايق 0ع سمقتاتسة1 15))د) أعسن عمعلسععمرسمق أل عسعمع 
دتعمهأمعتدم علاعل بماآه؟ مسح داتعم نمسن متقادء) رعسمتمسذدمعك ها وىء جوع 


فلاعل تلمادعسمقده؟ عمدها غ1 معوكه ممسمتمه81 ,مأمعاسةثاعسن دل "#مووتط نل 


وأعالمهتهم لدل منتمقتط غ فاتلذنكوعد قلأعل مدن له عجعامم وع) عسووع! از رمي ورمم و[ كد 
عاهاأة؟ همره] ععععهز عدن معو عط فقتل م120 3[ عمواككوم ونسامم 18[ رقءة)زامم ها سن 
غ عاك بعدمتجسلعد هل مومع 7ق ااه عموتعدء مقعم 01 عععاأمم وتروومم لأعل موأمنءمعى 'ظول 
لمسمتجماءمععادة عتاعم ولتصء؟29 ععععمأ عسمء) فأمعهم فلاءة عدمتممس0ء5 مسعس عمرمعو 
لعتمنا ”هن سوع ودععمء عمصسول 16 فاكتسيومم تصسه2ه21) سونط تمنو زمانس أعل أأمعتمعميم 
هأ 0823© ,10128 قلاعل وذنا 20 70126 أوء (”متمهالةا رأقط عك تطععه تاهعط عغطء 1/15“ بعجورر 
قنك قلافل عأتيوعد عرمسعد مممومء؟ تقول و16 تل عاكتنوهم ع1 “: قئسع] مومعمتمهار 
هلدع نان عطعمة ,تامع لععععم تأمعءة أعق تمسه نما دو2ط أ وعم عمرمء 12ا...هأدتلعسسا معدم 

.205 .م ج191 ,”و اأأمتاكا 840هناق مأمدماأعه2: مأدسماغ عمد مجم 
رمأهتاهها عمعدي 0ه مغهمعم معام ذل ععنمها علاند مكقعهلمقططة ولنام ممعم اعون .. » كد 
م105 0 ,وأأومسةه ووتججوءمدتثمن مكععلع وجدستبزكة ع[ ,وعاتسافد أل مأتمسعك ,)اهمويو 
وهعغ 1 ,رمستطتصقط ماقستأع مسد تمم 93ع1'22 صماظ...قاعام هلاء0 ,شام ذل وممعلموي 
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50 بقعادء 5‏ فالعناارمممه 13ل أكلامس أله برعم بعرعوو 
ذا سوء مساتء !1 قسععلاج عه أستدعمل8 منعد1 تعأسعس لمموعادا 
01 © 2551516 801 2282 ذا: 12 أناء 2 عمءء5 لل عمسمأجمأمعوعءتممد 
تمصعوء 11ن) .ع:2)امع25, سم سمه عط تطعه1دتل تل عصمتجس0لماص"ا! 
0 »عع أع5 500752]0310 عتلقعمء5 055080م 1و5 ع ,أعتامء)01 مسمد 
+2151 0121333 0110؟ أ8 7672501125 1 أأغنا 007 ,2010 
2 ذل وععمه'”1 متلوكدء210:25 عطء تلتطعدقته نأععتسمكعم 1 
تأكمروعم ععوىء 20 مسن أجتادوعم ألاأءلم0س نتم م1 عبعم مدمد أستدمد الا 
8 2255221086أ © رعلقط أعل تلدمءستيم عكسى عللع0 جسن عسمء 
قا تطمء عأهع 22 ة)تالودكة 2000م تمعه صل ع ,قاتو دلق ذلاءعل 
علاعل متكققطعة رعأسعاءدمعسا مسحت ؟! :تالتمتسسع؟ ععمسع علآج مأاأعمكاء 
دلاعل معتعمامء1دىم مامعتستلسمامعممهنآ .أتمعطع تفط أتامتجس كسم 
لو اوطعل ء وأمسصمططة مهمه 03 غ علتطءعممد فاتلمسمسعم 

كل مغتد اأعل ددعدمكء هلغ رععأمات2 'للعل وكرموعععم اعم روحتادء أدونة 
عممتجدءتتواعمم قلاعل ومسعلاءءءء عم عمتوفسها ,تسسد<ه1© دولا 
ءأسطاتعمعد ع11[مته قل ع«متجسع دخ'1 نغهع اج فط عطء ,رعاتطعووس 
اعم ,تستدعة1 فتعدط عطعسم .عسمعترعسه له أمععسة) عا)كتستسس]1 
كط ربعاقتاكوءو7علسة ع مغعنأتآمم ممععمسذ متعممعم لعل معلدسني 
197633 لعل ,نمل 20 قلعتم قدا أسسده1© صم هج مأدعزتلءل 


وئنء 1ص مناه ه1١1‏ أل هلاس معنها هط ذل تلتطععمم عنسعة ع.نا 


مأم مامه ع«امأعرعطاعع عألأعك © علء! ه ودسسعسعدم ةلل ذالاعد عل وأدد1 31 
معنو )2 مدععاد والقل هماع «موعاسا عرعدى مسمككمم أخأنا عطء مسسعع كه ععتنسوةخ'1 (1977) 

ركه نلععه1ة ,5! الاظارلا-1'05311 .ف أل تكتاقهة هلاتأوعععناذ 3[ ,51140مم 20م وأدعتان ع :5 33 
,2 متسمعامطا رهسدمخا ,روعمملتاء ولمعا أعد أجمدمام) جو أل منت آذ عتأصلمء6ا] © للاععللا 
.(197-208 .رم) مذنكبو ملاعل غ7 ماماتجوف لأ ماأمعتلعل غ ”قأكتمتسصة؟ أممه روأ سوط“ اذى 
عل علكء ,1513لأ تت ع1 مهم لهل سكت 3ةلممء عأمعسمعع دا وعنناء! 11ل 350051 مماسصملاة 
هأ دأسعمنا متعتوعوم:”! سم عمصدمء نناء مذ فعناكتب هأأعم ملاتأتومم عم أممدحمات صوط 
مرة ذل متممععلاءا مكرمع كلل مهأ ملسعوعء! دااعل عحعء تلد تمتصد81 دأعوط ععمسة "لل 
عل“ ,تسسة21097) ده قل عستااتد علاعق هاكذ؟ أل مأصندم 11 ملمعتلومءء3 ,معلودعهتطاماية 
ر”موعع *للول فاتدء؟ كل مختطعل آذ عام سردوعءة)عأسوماً!ا عيدودم 9:51 كل عععنمأ موممواءءد ألهي 
04 مم بآ 
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عع تنه "0311 مادعا غطءنيعم مإ[ءء5 ,م1معسزد 00316دتمء سن 
.*”11220150 الرصسعوع»» 

فل قكةمة ذلاعه تلدطسعءء 1لمدامء 0105م عم علجععع عصرمت 
3م جدععد دآ عالعسدااء::01 تاأظامع72 1011 1033219820 أ1ْ ب تنسسدقء 112 
51205131112101 13 وأكتته0ع 21012 دل 211502 مم ,ععلهم ملاعل عترميم 
أ5 23592 ممم جللععه ‏ 2اأوعن0) .لامعسلمعء لصح تأوعل أومترم6ومم 2 
0 ,0232120 أعل علقط0!ك 0توء 015‏ آعهس ععدترعدسن 
ناخ تتاكتشامع ةمهتم قلاع دأذل؟ أل مأكسلام 21 50مم))ة عأسعسدكاتكباءى 
0 ذا ماود مغأصوءءة؟ أعه 0تلتتتادع1 2غ)1[؟ ذلاد قلاعل تلمكزيء 
012 00ت نهد افد تل 0120150 هنا لل كنأل 1كتسوتد أأسعسرمدم 
...13205 018تهتد هآ 0:)2ج '» 0029500 2(“ تعدا معسلدرء علمسموومعم 
ع تمت تاعء؟دوه عل ع أطيعهةا 023 مدوعم5 مأداعتتاوصا "> مسمدنريو31 
أع0 كتاعع 0022217 ص ممسمتممدة ع1 ع201نده وَن"امسواد دذلاء12 .أده)لنسنة 
©6055 13 ع5 عمق رع متأجدء)]2 0غ121 لقنت قط دمت تت 2 تتحامع تدم 
020 216 تاكتك متدءد 200203 هلء” ل ع0102...5؟ قسقم 13 “وعم ورهن 
ل 12050523 عأطعمن دا رهاذ؟ 6جع2ط حناد 2[ 2أأتا سة 1210 يمجع 
2 2110© نا كذ 122©4]753 02 0مم20) 03 13دعع10كدمم عرعووء 
أ3.”...واوو 

060 ع0 عمدمسلئعدع0 198 اعم عطعسة ‏ عسعاعكحوى و60 
-133نادا121!] بوتاعتط متأع 1821160 -2 تاسدتسة11 زمااءدمسعتك -دسسدترد 11 
1[ 5020 قأد5ع03). عع :5210 -ل مك121 ,متاع ‏ -فسسدتئد1 يعزاو]1 
0ع وأناذوة) آذ مممعكتص0؟ تعممتجفعهم قلاع تلمتاسء» تترمموم 
عطع1؟؟2 عممتمدوعوطقكء 020! 2[ متسفسره: اعصسعءد5 112 .قلسمععءتم؟ وزاعل 
دلاءعل تمهتددعكت عطعسس ع1 س5معء2)29 عاأسعصرادتجمعوي 


نام همد ع«ملعكسة معواأمدمه لذ دتلعسصسمء هلاعه بمأكتسمع )مم 


358-9 .0ج مأك ,ولمعا عنه ”1 سا رمئ ملآ هاامامه14 منسنهعد]38 2[ 30 
56-8 .مم ,هأ لا :7107107 منسنة ه81 ., جوع أذ 
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مساعم اعد ,متم سسعىه لخة .أوعهمهدععم 1 52 تأعمممدء تعل عطاعتسم سال 
فاتلدتء 5 رعصناد جاجع 592 دأاعم دعتلسأ عطء وى1210ل هن :21م تتامء ,210 
مدع أمل ذل مغسء سهمنوعء )2 '1العل عمسونعهء ها مناء«مسولة ععنلهم اعل 
دلاعل عاتهم هل قاتة ملاعل تأسمكممء أعم مأمسوقدج عسملسقططة 
1 بلسسم د11 أل ع:دلقتهس 

...18م عنزدره2) 1ةاامنطعسأ 2))0؟ عاء؟3 111 امتكطلدالا... “ 

عه 0م 6أن 9ه غأوعدك43 1220125163 ,أممتمسء س1 :510211011110 
...2210136 مرتاعع 0 سنا 

2 25)38223ط35 221084 صناءع0' لظن ععقم 071 دوك تحتكلهالاا 
ع ”1 

»..ع3ه1 0018921 نمت عد ولأعنن متررهنيم :15 :510110118110 
مطاعمة...تأعدةء] 7016970 1019 ,تدع ددتاعكى7 وم 166ل تالدومسذة عطعمعم 
...601180 02500ن متلع 03 45073101 01 

,2210 تنا القاء021 ,0113 عأتدء [0)اع05 لطع 51 ,210ع 1م10 دنآ تحتعماك 
انا اننا 

ننه" .113:33 ,تدك مد الع تستأانع5 أعه مسسمتقيدء سوك :5102021110 
إعمعط عتقاو تل عنلوءء0) .012 :لان 12 

0 لوعن :11د 

دلاعل عانمتد ذلاع0 عسواتجترعوء0 دآ سمه علسقطء أد جسععد ماأوعن0) 
3لا دسمعأادء 0551252512 ,20100143 113113111213 023 12063 ,2130 
16ظا125م © 2013 هتتاأطسقط اسسقماعة1] .2558م 113 فأتممعم 
ذ 22 تأعمممقء أعل فالدع» ها فسزوءعءطعم قتسدترد1! رممسقتدمع اعد :ده 
رلهة) ذالم مغلم 5016 تشرء )هسم عتمتمه ناكس هلاعل ع 1رمأزلدعع 
6 13 تامء :02131 كلهم ىوق ند ماأسلج دكوء)5 أع1 13500 
3 21052150 قلعأوءء2عم هلا .أأدء115لمء ألمت تأعل ‏ فتكتعمم1 


ذل عدوتمهاسعدع ع مص ت؟ أل غاوء؟ ولاعم معطدة؟ 2 ودمدم عطء ,عسماددء1ك” 
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وعأتاع كلام عطاء يعلد عادع) ع«عسعع أعل معتلاععم؟ عمعالدمدء آذ مغمقؤاتاكتء 
عتاماجدلسععم5 113آج 0)دأتنستا 2210م5 10 ,روتتقتتده 21 مغاعرركتمر 
2ع مسال قلادسد »ع عسماجة*لأناد رعءعع25ا ,20053قلطه؟ 1‏ يعلعسااءعدم» 
0 قتسدتاعتساتومىة؟ ‏ هط 5022851.6اعم ‏ أعل ومأاعنعسم 
0م 8 بتأخدكسط ,[72502385عم أع ‏ عس210داضعوعء:1ممقم 
أذ عضممء ,مسمد عطء ,تطعملدتل تعل ذاتلتطتلعى ملاعل علتطومسء مكتلسا 
متستس دا متعه 01 وعطادء) أعل 0الأناأتادوم» ماسعسعاء ”1 ,ماعل 
اعم عدهممة علتطتقدعد نام فتتمعمة رعاأمععدعع سل ممء7اغ مأذعيرن ع5 
أ 4ط معنا ©طة ع0 1121120192 عتماويء؟ 13[ 122 ماسمتصو» 
وده1 لالز ع5 .ع521)دء) عسمتجها5مم25) هتاذ 12 ء ميععل8ة مدسمارعلق 
عكنام1؟ ع1 22)) 2:120كمز 1226016 لةتجسدادهدك والتاك متتعسسم 
فل تلاءغة؟ 1 م1أهد م0غأن [ع0 (أعقننه مسمتدمصرمء5د ,للدمتعمسم 
090تظلادكت 033ع تتاتطقء 2113 02615052851 1 ,(1311312112] 
2 ذل مأسدم أحل محتكمسطاعقء عتمالووع2م5ء تاأم 50130 2011 رمرم 
70 تالدءء 15 1118 رمتسقدرم؟ أعه رع بهأكتسمع2)ه0م 13اءعل 
لذ هقمع أعآآ .ناليو 12 رعسماجتدممكتل هناد 2 ع[دسقه معندسن1 
لو عطء بودمتجدع1زةد 122103 22هنا رفصم 12:12 عتلام وكرعوده ععملمعع1 
للع مولتمساعيء عاتسردع) از وعم تطعه1دتل » علمعدم سذ ممسمتاملترع 21م 
3ع بععذمسصمق ع:دمغةأاعمة 10 رععع سا رقتلعسصسسم هلاء81 .لست تيعو 
دلله عتسعوعتلد عطء 02055010 2508 عط أسعسرعاء ,ملصعع1 
01ت 1351 وعم 0 دل ,”مغاتعو“ غ عطعر ك 5010 همه :2اكمتسمع 03م 
كال تاعقل مأناذدذ؟ علاوسسل »ع ,”مأعاتدم“ غ عطع ته عطعسسج فس 
1 ل0همعة: نوع مدوسععم ١‏ عاقتتادء) عنرماجادممكه قللء11 .أوعقدهدعم 
اعد عدعة؟25 م16سسمدنن 2 مأأعمكك تاأتستاعل متأوعدس مغلامده مسككلاسدت 
تنكس مسامجءة) تأسك05همء5 عااعسسمامع ,للمكترء تعنسآ .متسفسوم 
70 ,1013121120 01 #اكتشمع 1012م قتطقاع 812 2 (رمتسقادهد و[اعد 


ع1] عرو امسلل ععم 0ع دوه دلاعتن أسلة :113 102633 03 اأاترعكمز 
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تامععتلدء10 مذده؟ رتأأ هلها رعلمتممدسهه ولع واعععغسةت,] ,واتأدأتاومء ه علمأجدعوي 
ذل ملاععع0 بعاأمتسسء؟ فانتامعءل1'1لء0 عممتجاسلاء 0‏ 03 (لالأهاسءة أناد 
عندهن) متلق ه1ة دتعدئآ 1ل دععمه'لاعل مويءاعددم أعل ,رملسه؟ صسذ رعمهتمدممتعادا 
اع عاسهاتائس عأغدمجععتره* لاعت عطعمة ,ععتمأسدننوعسن تل وسشخاضيعد ها ,ملزعل غ نأو 
مدع ونوء ' للد علممركة عط مقدعد اعم ,”ع التتتسسة؟ 1ه مستطأأاسعو“ غ ,رمددكاستسسرع1 


0 5156110 18 هته رعسدهل علاعل ععسععذي علاع0 عسدزووعممي 01 متتمسمم 
لمسمنسن مأسدمت؟ أعل علددو جتمه فأالدم عل سو 

آذ عتمسعد ععع؟2 20 فسسمل-متمعددمسرعم 11 غ تسن عطعسم 
٠-0‏ ©- ,0651110 عأشعسرة)72ناءع2 زط .39210 ترمد 
ثه مأأعمككت تأدءستاعءل عأمعسسمعقتطء شام أعع مرق ووسرع مد مادو 
تستد عمقلا داعة12 1ل تاتسسسة؟ أععحده5ععم 1١‏ ,تلتطءعمس أمع دموسعم 
لعل تعأع 073101111311011 221012 لنتأهده 01 وووعع20م 11 220للمء5 
.عع تسد "لاع متوعدنع صنا 

تأععل 200131210026م 13 صمء علأطوعتامسعء10 رع125 حسامم دست سآ 
أله 1110ع6عم5 11010 ثانا 1980011 201421 '[ رقأظتدااء5 ع 13لددوع5 أنالاق 
© قأتاء) ع7فأسصعءدع مم2 3ل مأسعاسة ااعه مأععقصوسىعم متتممعم 
7128 21153 هلاستاهسمء أكى .8ا)كتأستسطء؟1 فتأعمامع13'للعل تسعاطمعم 
ر28210151128م10( علامتأقعسن 152 أوعحده5مدعم أعل م0تبطتلئديء"لاعل 
لتسهضم)غياة ع يعلتطععدسعاتمتسسة؟ فاتبدامولط 12 وععمعدى عط 
رأقتاء) اعت ع أمتاء) أعس رماع!1ة هم عه ) عطك ووروءععمءع2 .23 تتاسوعل 
115 منسنهة01 ملاع داكتأدعنهنه مرعمه"لاعل عدمتعسامى ووملمسك'الد 
دااع أمتلناعءام ع أسأومكتته تألم 1[ عسروء عسدبه11 ماتوفوعععم 
2865165517 126110 ر3213[1اعع 18 رمسأغألنائت علد 2)1213م ذأعا50 


160 3 ع"روعسه © .علهنادء) عموأعسلمعم قلاعم أنمجمتاكسسدعل 


دصمهد عأمقنهه علمءءعلل؟ علاعل ء أوعدمهدسعم تأعل مساععل از :”ع تعمج عنعون“ تكاأتنا 5020 
.5051650 تاأى 05© 1213136ل5 286 رعتلوأكتااء دام 15 تقد ععكاتكتاوم 


آل ,”مسفهعل 33 لهل ععقممه أذ غطء بععكممم أو عط مللعسو ماود عتماهمعء هر مم زو» 25 
.م ,1968 ,أ01112111201811) أ 1)8]16110 11ت 7عقلءط هط ,1011131450 21 .2 ذأ رناظ ماتلا 
.8319 


]23 


'4دالا18 اا +1111 


20 زا غطء ء ماهمل منود تدس عتاء قتطععصناة هل ععم مضرع]سز للع علسد 


كل 6اسعسنماد عأممته 2 ععم عمد معماتعو هآ .26”,..ماول 


رلكنكلتك ه1لة بمعدعءدمصعق هلالج مدوعءععة'! فعتنسه) ع1 بممسعل مع متلسا 
5 كل مممعاءدمء و1[اع0 عمواساكتناوعة وه لاأودععع20م 2119 ,ألستنان ,»ع 
ملاعل مأسكته لهل مأدرعمكد5ء رمااء7مسعاذ عدلهم 11 متأأوكهآ] .ودوعيو 
2112 02م ,مج هلآ سمء متمم لاقم 21 أمع4أعسره))هد ذل هزاع1)1 
ر,ماع1021مع11 .ع كتوعد ,13عهدم 0ه فتلع11 9اده؟؟...“ يعزاومس 
9 ,متلوه0؟ تعتمة عا عنام فلآعنن سم ع متسعامدد ناد مووعصسر 


20017 لس عد متاوعس هء...متاعه؟ 


د22 تل وععمه1اء0 علقاسع سسملده؟ ع0غعاسمم ماتمعصعكء'1 مسسود أوع تادودعم 1 
ماصع 21 مممة أععقممكطعم 1 روتتأوء) آعم عطاق واتلأم عدم ذالء] 8‏ .تستوسوالر 
ععكتنايادمء أذ رمتسفسمء آعم عصصمقء وصععد هعلاند ,متعععماسة !ا تعممتعد*لاعل 
أستدعه؟1ز معد« تل ممساتعد م[ اكلتطعملامتك ذأ ومع عصعلهة عاأمعءسلمتهمووى 
تعق ع«مامعسنة عسمتددء1,ك, ول رهتمعهم فلله 0أ)دمم لا معمدا عمماعد؟١!‏ تدحتغتعوءل 
هالسكتم معتافارعء المعو فأدعنن مدعا ذة .0؟ علتاعل متعععممة للد أوركدسمدمعم 
ملمنا" لهل متمعدتله))0د 6 مأععد مودعم أعل قاألم نامع هآ :و)دع عقتس ننأمر وتمعدع 
عطء بقلدءءة؟ واأاعل مووعاد مقطعة أعل عددأاعناء)05 فل ماسعتتامته رمع 10[مهدمته آعل 
نمه أوععم توعدمهكعم 1 .تطعه[دتل تعل وأتسعاممق أند معسكاءممسة ععم علدممم 


عاسو ل عطعسة مسماأسمعوع ريه عم عت عسمتعد "لعل ماع از مسدمبععه مامو 


354 .م با 26 


6مم رأف ,ولمعا ممه صا ممأ لآ 4!!اندامه84 ,ندنهد 81 . 27 
181 ع لالط[ ”سآ ,(الالخاالا15 -0الحآنا كك .01 تل أكتلهسة؟'! ,.0ثأأومم50م مأععنو د ع2 33 
قعطءنتعطاءء< ع0 كثولانةه عماأطء© طذ ,2 ععلاله:ةا!ةا هذه 876هلالقامم : 1:1أه147آ1 ماع82 عل 
رععلءشةذه عأة أه )7300 جمنه عاله!آ دنه كع 1أمهطاء 6‏ كع«امعر 65طة ,( .كدء) ك5عمسعتلماز 
-216 .ووم ,1993 رععوء ووع-وعسكلة برععمء لوع © -وع-علم ع عالون جنلسنا”!ا عل عسملعى الطمط 
2 مأسعسستلععوعم أعل عارذ أرممددذ مأأعمكة صن معنا سط عناعس ععلمنة1 .219 
أعل مامه له قاتلدامءء ععكتععكصمق عطء ‏ أسمتدعمكل1 قتعو1 1ل متعدععاء! عممجوءىن 
3 مرصها 11 :عأمادء) 519 ,5001302658 519 بعلمتجه يهم قلاعم أكع هدودعم 
مللعسوء ماأكتهمعمامعم دالعل مسماأت أث ععلتعملمء 18 بعأسعععىم أه ع اناعد رعدمامة تسمه 
2 رعاأتاع هه اتدوع وملام ععكتنعادمء لد عسواعة'العل مكمعد 11 .ع«مأهااعممعممممع1 اعل 
132113 فمأعو2 01 عتلعسسرمق عل ء سمدم ذل عطء مأثنها ركسع سماء؟5 6م تممتجدوم لامو 
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اعم 531536 2 7240قمصدا قط عط عتعتل. نام أد.. .ماعط هلهم دتسسعد 


24 
3 6 7 كك 


دأمغنه عغعأممتس لاع 3ج2تاعمء ‏ كسس “لع ماس 
عم *518 2 سمتهس [و جك“ مأندعع ل أكصمء وستنأتاسعد عاله عممتجدواتعتصةأ'اأعننو 
3عدعام كء أناتهة ندال هأعة12 .ماأوععة 537111 اع0 مممتلك 51 مسدلق دهن 
عععة1 عء ,معممتدهء أعل واأمغتمدء ٠/‏ اعم ,تسمه أعتلء2) 2 مسمد د11 
تل عسماواءع0 وا وااعتاعتط ننا دمه فععطاء تأسمتاسم ع1 عتدلدته ذآ تعجامعو 
لنغطءنعء مسسصدأه]!! ملم وكوعؤد ماله ء ,مك 2116 ددممهد هذ ولعردل 
ر0أوأتمقء غ517 اعد هلوك .مستاوعكل اعدني عمداسقه تل عأسعسهمنموء مدال 
تنسلام أعنان تل عنام ادمع دآ ملدمعقة سن 20 تسعع كسم دسسدترد11 
دالعل 6م211 موأوستاده*1ل2 ه009 رعلويدم ع11اع0 0ل0همه لاعس توددم 
2011113 
ووأعلاسة أسندء 112 مقعه82 ,متمد سم [ه ,قتلعتسسمء هلاءل] 
رأاع هلضع نط1 ايه و2040 متستدم اعل مسن ملسموءءه 21 متلمهدزمء:”1 
تل 03110م0ام 3 مأذل؟ ‏ 1و عدم رععاامس] ,علدتعدعووء موعزلتم سناير وم 
0 أو ااسعساءعء لق أ مسعءد دلله وأوعه5كدم أعه ,عطعت6افسة) عطلدج 
ع 20163 دسسدتدمللا تل عع0؟ ه1 غ :01 هتعسمادمءعك ع أكلعععم نام 
:2 قسلدم فلاعنان تل عاسمستسنعغع0 ماميك طذز ععدمسمعم 
عأوعهم علأعنان عمد «تاءء0 2 مألعكناكء 2021 أعمدة تامدص عط وحوموء2...» 
نم5 2610 ,65211]]6 عطء5م0هم عسروعى 1[ ع)هأصهمتم عدملامعتسيع؟ 
3 وألعوسكت غك عطء اعلا غ معرع09 .واأءعكدتر مسموكء عع عسل لا...معموتط 
لذ ماصع لل مده للتطهأاععلصا رتوعه نتسععد أعنان. ..عمعأكاكسا تل دتسس1 
3 3و5هأ5 19[ :1 25”...وساومتطعمة :0 معرومة عدم سن...عمدم متسس 
2124165 كنا 510523 تلوعسن 2 ععكتناط2):1 عطاء رلمم بلرمعدن1) 
0 © عع 7ر5 © عنعهوج»؟! 523 لأ سددره...“ :* :0 1أتددم ساوج“ 


1 52 أل 220113 0...02أقعق0 أعه ه1ه0طعم 521:81 همه بمأسعاصومء 


11 مم بنج 24 
.348 .ج اف ,وجلهء1 عه[ هذا ,هىءء0] ه111 تمأممكة ,استمتدكة .7 15 
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1 01 عسملاعة )كنا دآ عدوت كام 2 ممدع ستآه)أ50 أعع 2د هدعم فاج 
0 تتا 113ل502 هآ .مسسهتردك1أ سمه ع دناسم جه عرأعستر 
أمع06510 نك :220200 آل ع فلاسمسة11 12 عسمممد8؟ أذ عط معزكةز 
2 رععتلم لزغ غعطء مسنذاتن؟ قللة أتعمدععام مالعل تأع] سوه ع2هء1ننامروء 
0659 فاأعوأامء25 تتاعه؟ أطاء بوسصدلرء1 ع عع سساوعة: “برعم عجولا 
060 2201060 11 تمه فعاأتاتاتصمء لسسدتمولل فطعدعم ‏ ,واععومء1 
.173105170عه! © قللاء2 رقأاهقء آل 2201321002 12 مدع توااع 
1 ذالعه 5021:2014 ,110اك5ل؟ غ 3023 11222 1ل «مرمء 1ل شستط 1 
و41 2كسآ رع1212 .مساحتل 350150» 11 0© 50812 61؟ 112لا عنلامهء رعسائتره ل 
:دناعم ها سم عتسماجدعتسدددمء أل شقأأمء تل عللدل دأدعاكد 5 ,متمدق13 
دا عسوو “”تى نون متاو قسن عممأضعس ععم 12000 مط ووو... »> 
5011121 أنوع0 ,511020 5122 5232 5101 نكا...“ نارمع 5نائ2) فتسمم 
مقآة رتلقى, 205 ,قلهم5 02113 511010- نا 03تتقتط ع 3ع506 15 أزمة ,13مة 
”تفصر أمعء ومس نمم رمتاأكمكتل هد قد قتلسد فلتتستطوع3...طه 
51 802 زع1182684تهمتجقم عنجلعة 20 ققتدم 13[ قسدمه 12 رمتحداكن1 
3 150792 283 رعأممته هلاء0 ملاكتانتس للا عتقمأاتكت 2 وتأأدلسا دستاده 
©1251 2 قنصةة 12 د مسععكصطأ :0أمع51'05)2عن عمستععمتناد وعم وت 
3ل © رقامعدم قلاعل قل قأعر قمع ,20120016 ,عل2ء7ترعة 3ل 
0 ع تققطء-قتوء) 216:0 لتناىر 05 ,1511000160 عشعل1 .لتسععومسوء 
© علامتجدء سلء :011 وامنك لز تعدماجلعتسناسرمء فلله ع مسعساكاضعد قللع 
.لتتاالاتك قتاعل 
تأناء تساطدء 11 أ مسممستاددج عطاء فأتلهسادعء 12 50110563004 ,13د أأن"1' 
'© ,4 لتتسمائة11 تل هكذ؟ ذلآعه رققسءء05ه0ء 2118 ع قتنطاء1 قلاع 
قتسمم جلاع ملمن؟ 21 متسمفسم؟ لاعن مغكقء 0601 مأعدمه 10 علمستع عمس 


لد مررصه) ميد 1آع0 تلتطمه عاصة) عسم...“ رعطء ‏ ممردععس1© 


م رمأف بهطلهعا عمهط هذ جهيععلا هامانمأمه لل ,متسنمو عوك .2 
.113.ع مات #ع نا 1م7101 رتسأ عوكة رةه 


120 


18114 4 اا +1111 


متععددعمة! !1 .(تأمعسهمم أعو؟ علاءل ماغسعسملمءء ته '1) علماهءة عأسعءسعممممم 
الدععن, ملاعل نمه غ1 عاسعسد تكلا عموعستامكاوه أل ععأ ابد "للد عللأعسدعم علفصطدء1 
غ مممدهره؟ أعه عطاء بمسسدتمد81] ذل مات وااعه هأاه؟د هآ “تلمتتدعدي عسعقكت عطء 
هدععة قأآناة عنء سستاكقة 0696 رعمهتددء !كك أل ع مأوعهم تل وحتمعععوم2م عدمامكتساكمء 
ودما عا ,أععددمديعم تعل غاقء31 هآ وسرع 20:2 رمممعاء رعدسق ع هتمع )د الع سسا 
ملاع عاضا تاععل اعتأستسم ولء ادمع 1 ركسع سأ جمس أعطعسة دده عامددم 
اعص رعطء تسمنووء11 علاع0 ع لألمكتمء تلعع0 دتسفتنة هل دعالتتجسعة معندء) لآ 
0 010 1502 رقتطقع2ة كلاعق عدموتعساوب؟ء ممستعع0عه كالد مسمعه0ه0» ,متسفسوء 
25515 ع19105اعمة ملا .0كلقن2[11 له عادسلدتع تاأم 2020 سيا ع مندعا نام مدقدم 
نا 21153061550 لالقعجعلا5 عمعابا عرماغع1 21 عاء معدعتاععموء'سه 30 عاسعسرد لكا 
ثم 20111061369216 ر0تللتده ”0 هاه رعمسعرعوق رتللمكامء 01 عسمزاووع ممم 


اأأمغتصةء 2320103 دقردع لهم 2 0ددع دمسسجاعد81 158 مغسء سحستعت؟ة"! رمعسفسم: اعد 
ي05© وعع1 أ5 امه تتتمومة: 1020 أعل عده2ساو7 ”!1 ء ,2003101 اه تت ادل 
دلاعل تمعدعاء3005 01 مكترمع"اعم 21 دتللعستسرمء كللاعه عددمء عتسمعسلام سماد 
م8 .2)0ا ضع ته ع 30دع1م تم ١25140,‏ تنام متسددرمم اعم غعطء همادتسمع013دم 
اعل ع مستخونتعغاة! ملاعل 6غ0355ممم د ودمسمسدكلا أل عسوتديلككم هل عطء عمدفدعم 
أعه ععتتننسه*0311 مأكمم غ وللأمسسةء وعع1د 12[ 00 عنم اسة عغطء مكرمميمم 
أتاماسةزع10قهمق ع1 كا .521:0 عنتقمدة 5غ1أ0؟ مستمم 12 ناعم 4521300 ,لكل واأمغامقء 
انانزرزء5 ,010 0ق5تمء تسن 5016 تبن غ عط ,معأاصمعءسة" لأعناني مسملعععدم مسسحسد31 تل 
"لهامتسمع مهعم ملاعل متسفلتامة موومعيعم اعد رو؟+أكسلله 

11312101 10313 ج203 ص ه11 أل مأجدةأئز5 1[ 22ء52 صز عرعأاعم ع1 
3 ,5010106112 12113082 .2 'تنتأكأكءد فلأاعل 115122 عسماعد”1 15د 
'© 60 :01058013113اة أل عألط 1ع تاستطا ماع سماد أع1 “وعم غ 13لا )المعو 
3 ,501223120 أعل عستخدم ع1 5010 8هه رعطء عسملعت؟ وأدعنن ممعم 
0 5110111201 0ظند رفتلعتسطردئعء كلاعل تطعو1د1ل 1 عطعسه 
معلاع كتتزعة ملاعل هدوع )5 20160 211 

“2 01500116 1132132112 أناء 1ل 713 تدعلسنا ”ل غ ‏ قغنأاضعء5 1:3 


ذأع رددوةء ع1 .ةع أ لشقط ملامهام 021 0511م تامعداده تاع عننةاء يناد 


.123-129 .صم ماق, مدمععنا مستعامملا ,تمتدسدكةا 25 
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أمتفسمء 11 ممعم فالمععسمء ه1أقاد فرع اسمعى دمع روعأأعاماو 
متسقط عغطء مأمتت اده رععسااع! عناة علأناك 717083ع1د1 أ5 جسم د :د31 
نقتت ذ٠ط‏ تامس عطء أسمتدمدم ع1 122223010منسك 7113 ناد و1آءع2 وألاكع 
055240عه1 تقد قط سمه عدكء عتمسك"تللمل م1أملس م حجتعوعءىم ,متو وعم 
لل“ ع07ظرد"'! ععرعط؟ أل منوء كلامم 11 عك1قه ‏ 72ن)دمعااع1 ريل 
"تسدعاه0؟" تسماجةستتسداصق علاع0 مكعم غمك ع ,”عدم امم اسعوع عردم 
متام لد ممتعود عتو غ مئناناتا سنا 0 ععتعونا...“ تفاتععءممنرمء قلاعل 
ع1[ عأدعد ملاعل أومتية »© 501251 تطععة تلعدل ع:دددوم...6ه أل 
عطء 52م16هنن 013 وعلعء هذا 221006 0100© تنا 01 أسزوع دامع 
“نووم 3 6 10016 لاطاوء 

خامملعممدد دآ عرسدعققطء 01‏ 2تنطلاء5 ,ع0 هنال ,قتتصدتردال] 
دالولل ماأمعتامسموء سمه رعستعدم عللسد 6ه أسمعمسز ع«متصع تاعل 
0 عتتامء :2)0050اأطتل غ مع10مظتمد أعل مده لآ 12 .عسمت1وددم 
52011 71115 هنا 56 أل 130هع0 تعطع112 3لاطسداتتة1 ,رعل0جععج3 
:6712© عتدرهعم ع1 عأباء كال تك تل ع«متعاسة ملاءنلم لآ منسحتاىء ووع 
كآمنه نع »ع تلداعهد ععناات عدم 50 علاعل ذطا ذل له ,رعسععددز 
©1055 عو 18...“ :تقأندأاسعء10 قال سعاسة قتته6م 13 ,تأتتكتادمععمم 
تتتمدع2 تعمقترد مسن لود تددس لل عدده؟ ع5 #مسوعلمها ووعطعقدهر قسن 
نا م طم 312016227مم3 تخد تمه عغطع أء عمقطتام سن كلد تاوءل 
رن نزوو مسن ,متاعم«طسة سنا 20537عم 0606م هنا متمتدعترقء 

فاسع سدم أ ردتنلعسسرم» عللج وأجعع3دكقم آع2ه رعسق عمكتتمقط مأهالء لأمسرعى: 1 
ههه دلاعل تاسعتلدد تق عل صوء مسمقةاعطتمء عط بقسقع) قلاع تلمطدى 
عدمتجتكمم صرق ها مود جسناند وععقات مأسأودقة مسمسشكقة بهامتسمئهامدم ملاعل 


نّم 0ع عل ”1 تدم (5250 أل عتمسه 'ل عمواسمسقتطء03 85) معنيو امع5دم عسعع 'لاعل 


.123-15 ران ,هئ علا هن :مأمدكق ,تسأدسمهلة _[ 15 

هاغ واهان مسوءط [١‏ .367 .م ,مأك ,ممع معط سا هئ ىا ه«تعامولطة ,تستسدقة م "ا 
رأستهعد11] .© بمعممسم اعم مأعع فككقم عالعلمومكام0» سه لل علدموعاتا عممتجتعكوا 
.15 .م مااء, هىصع لآ داتسا ءه114 

.7 .و بأف ,وعلدعا عجه1 سذروئ عله مانارهامه81 ,نستدمواة 20 
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61 هنا5ة 12 205296450 رعهومه0هم تستدعد81 داعو[ 
هناك 0115 عتدع تكسا ”1 متدهفمعمعم ع ألقأهصوؤدوء أممتادوعنني عستعاد 
ننثم لتناألسء هلآ ء معنم رعناع1 هآ[ عدعسناددة, تام ملأمدم علممسن تدجععمه 
تأمنت ع5دء2200111 عم مسعمل ملاعل عتاعد يهط دلاعم ,علدمععسعع دآ 
12011 1أدع0ن 01 علمتاجس هآ غ علمس) تتلدعهد أسمتجمعجحصم 
فل © 222غ16ع0605تدج ‏ كل وورمعيعم علنطنلسوعع درس لاعم 
0 :11125112 أل نسوذأدوع1لم عة تعصماجدستسععء0 10د 
فل ©17ااع11ء فاتلتطزددمم علأتاد يوتساوعع)اع1 قلامسد 16دع3)6اعه تنى ووه 
2 ميعاتستسصس؟ تكسم جلاع نتستاوعل أعس ماتاعسسضاد مأمعمسن 
لأ يها كتهمع012م قلاع0 أستأدعل ز هأأءعتل عسمنعداء» سزعصمم ‏ تستدعدالز 
ع0 هم أعسقصء ذل موبمعدعم لأ سم عدماعه ناه 01 5ووع202م معناو 
0 أل اامعتسنصاد ذاأع ععءعدتيععوندد بفاعن و5 علاعه حمدمل كلاءلق 
مشأكماعم ع1 عتاممكتل عن ,مأخأن دعجم رء ماأعللة هم مورمعمعم 

رعتطاع تكسا رع50هم كأ" ععلاتلة"! هكس ,مأهاععيد منأوعددددم أعلز[ 
210 م0سمعع5 أع0 لانااقعم2 سأ ممسمسد81 08 عأدمم اامتادعننو عللد 
ع121عمعع6 مستادء ل لذ ماععة7ططة عاك 25)0؟ ناأم ماأقوع 116710 سن 20 
عأاعنان عسرقء علمعهم عنال تأمععد ععم مأمأأعمقة مط“ تفعسول كلاعل 
0 غ سا3 .”...ع 6غ لا 2225560 ممسسقط نس عأ دحج مدمد ملسدسن 
أتاع0 222 ,5250 لل ع"تمتسة”"0211 2أدعمتدهمع) عنرعويء 20 مدسسدمدل 
0 .010801:م تاام تمعلنكع0 أمناد نه عغسم5؟ 01 0565م دمسول 
هعم 131 5010 أأسعلاتته علمء؟ تسمه 16عع25528م 01 ماتعسرمم 
0210© 21 ,0102086 202 رقسسدامد]!!-متععهدمدمعم اعل ع«وامعسزو 
عأمصمء 51 عغطء ,فمسملق 11لع 0‏ ملأووعمع 0م عمسمتجدريكسحسست :1 
عناة علاع0 ع ممعمء متسممعم [ع0 مممعاعومء تل ووعمم هلا مكنع جوطاع 
.5152© 

2 عمدمأووء111 112نا لام عتجة أد 2460 200همعء5 وووع)د مآ 


1152 11 الام52 ,15117253 ر3لاء) 0156510 ناد 514 ألامع5013م 


7 


111012 114 8114 


.21082112 1011232 2آنام 3 ماتاعتتذهع 21 "1 101011 ج1131 بوجدعد 
6 12288101 3210م5 10 ,312120 1م10 أعت عتتدمء وقلع سسرمء دلتاعه رتخدله1 
01112111 ,رقصصد:512 ذل 2013 تسسه تاعة 0غم»0601 عاسعسجامءء 
اعل علدا سعستاسعد ء معتعه51201وم عسماجة اهس 13 مستكدومء أذ تاأميان 
ع! 152 ماسمعسسملمععء1ححد”! رعلمعادء) عسملوس؟ قلاعل8 .ماأعع هدودعم 
0 ,201112 قاع 211 مأعع 5532م 3ل 6أتاعتهمته آذ بأكسدععقه أعو؟ 
2 5711 0عدك 0112؟ قتسترم هآ “اعم 01131300 ,رمقاععم 30ل دزي سيد حل 
تقع1 03 76550 ع017مضدج ملررممعم [ة عستبرىء 0ع وسسدتمو1ر 
... !2140لعع512 10 متاع10 آياد 0غألتهء5 قط ,مسد 11 :خ10114 1114 ا...“» 
! متتاء؟ 01121266 03 مرقتتط ‏ قتتسقسية1 رعلمعهدم عامععام عمل علاعسن 
2 مأاأععتل وغاأعتلعتط تنا ناد عناع1 تقس 6)ه 2569 ع1 سوكلا ...ع)2؟2)اعتردع 
ذل تعتطقء ددوع)5 عدر ...ع دم0نئعع 3ل قلآء:501 قلس هلى 1[ جاموعءظ8ظ ...تم؟ 
© أومودعع!21م ع5 دد دمص ع مدد5 تل ملاأعتاوتط لز ععوعء! عطء أسسد 
0 ...10 واتاصيدد تف مط 10 سمه عسسمء و5 10 دمالا ...أتدسعتلسا 
0 ©206قتنان ع علاعمن عصيمء علمتهم عيل تامععد “عم م6)داع وقد 
551 01 ماتكلعو غ أتد دمص ...عمروععع1 لا مك285 ملسقط لدم عاو كرود 
053 5010 ...40[موعد ء 830110 ر1)0مهت هدع 0ولقء متسس لذ [...] عسوؤدماع 
2 2ط ع1اعنان ند رعاتأسددعترمة ملععةطط علأع0ن 12 رمسنخدظ؟ متصر اعم 
0 12 ...للق ]71 ...ع1)دعتودهه عأمتقم عتال 052110م 1د رعامستكمم 

7+ لوجووعي امد ملاعنن 5ل نس متماع عطء جد ...مأ وتسدعععدو 10 
تل معنتعوامعادم مومسلتدة ملاعم علمدضاسءء ممسماسممست'سنا قط مأماك موقدم لآ 
15256515 عع ةيده "!1 عط 2012210 مأكعنتق عتدع ستاماامد ععم غ لله يدسسدسدلاق 
دعالة”12 .قسععءة مالسذ عأمتسمع هماهم عنال علاعل معتكةة أدتدلسءء تعد" ] تنو ممعم 
معتاعمم قلاعم ,ماعل غ أو عصسمقء رعلفاسعسملصم]1 ممعم [اعل هدس 11 عتتدم 
دااع معمعاعدمعماأسج بلأووععع20م 01 مسعلمء1 0116© ع2836178© لقتست دصر 


ره لدسدمعه حترممعم ملاعل عأسوأعدمق نام عبمسعد غ فسسدتتهالاا :واأكتسمع داهم 


تقسعد ند ه هات حلاع متأعء؟كة 1 موء؟ مدقدم ممستوم لل تبي عتيسو 


-373-4 .مم ,11 17 
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رعشضة107ع بقستطسقط قتسدك 8142 :داأكتسمعة)مم ذدااعل ذاء ع ع1للد 
12601031 2 200118 هسمدهتروالا غ منج مسسدتمم [ع]8 .والسلع 
30 0ل0سصمءء5 [ع11 .059م5 عتاهلاملع أمم يقستطسقط وسسحتمولل] 
055621 20 لهمت 3516م لتطلدم قسن ست عطء رمكلس 20 ممسمتمدق8 
عط 81017311 111311311122 3 أمم 02550 ]أ ع0ع© ,55210هم متررمم 1 
2011143 قتصمل 01 1)3؟ مترم مهم 3[ فالتعسسمق 

221121135 أع70؟ ع1 لاع ماسعسرملسعء1؟1”3 روغخممء وغلة"آ1 
هسسءاطمم آذ عمعلساء فل فاتمععععه هلله عاسعسسهة ؟+أسساعدىء علسممكتر 
اعه عطعسق .قأكتسمع013ئام قلاع مسسكاسه [دل 0)دمصمسة مغ ونم 
أل ”ذاء عم“ عاط 52أ عمدمجسأادتل 19 غ 5غ11اع2 ,متسحسمم 
تأمأتمقء اء5 تسالمم أع0 واكتسمع 02م 12 غ مستطسقط دسسدمد831 
0 علك ,117 31 1 ”اله تامكامقء أعت تسد عناعه لل قاع *لاعل) 
رمامغتمصرف آنا ء ا اعم نسصع تعتلع) 013 رعسمتعودءء1امسةلاعل متلمكزمء:*1 
ذا دأعسناسمة عط عله هآ ند ص مأوعتتعسمم آذ مسوغسمععه عطء 
0ازمة 711 اعت :(210 ملله 052م5 صذ ععدل 12ء01؟ تل عدمائعء0 
2017 010غخأمصرقء 21 1120 :متاع11 وموء) 061 و5ع))2 دز ذأع غ مسسدتد11] 
© 00113 81093126 12512123123 55252213 ل أسدتعمد31 دتعدط1 
لا قلاءع)2؟ ١‏ رع:01هم 11 صمء 01زممم2" أمناد 1 ,ع:22201 0غ161ة مود 
061 لقاعع2 51 133نة1 125 واماغتوق 6١‏ اعد بتامععام تامو 1 > مأسونه 
1201 :01151160 111 © 5205311 221تده رتأع1؟1 3ع ع101نا؟ عمسداد ع1 
1213 31111516 '! ,20113131120 للا علتاتتاء عطاء ,للآرل2 ولأمأتمقء لج مستا 
20112 فناسمترهلاة ذل علسععءن؟ ع1 أسمتعنارعاسها معدمعو 

20720 162050 2 05183م1010< عاءوو | 20 ,رعتاوسنن1 
ها ناأمععء نل ذاء سأ عكامء عاأكتسمعمامعم عم عللعل أستملسدعع :1 
أاء تتلاعم عتككء ,2211201972 عدواكنء؟ ولاعل ”أع0هني ععم“ هتمأأتاماد 
م 1135 قل وورمعدعم أعل ماممععقء لآ ع5 متتسدوعه 1ل ععتاسة لالد 


ر70ضاع1 أعل عع "رمء5 ملاع عسمامءءمعم 15 ععتهمه؟ 01 :2)كأسامع3)مم 
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200 13 عغطء مستطسقط و1اع0 ممعم أعه 1110113 320112 تن أع متأكن لاد 
"...أشاظة عأاع5 1[ مالاأمسدق قط 
دلا 21121502 هآ ووجع235))ج ماأتطدد 03 موعم 6غ وزأددعازدو 11 
,505018 عتاوزجءعء«عم هللءع0 مصقتم آهل مأكرممكة5) ردعزكة؟ وعسواوتل 
]1 ملكأدل؟ عدواجءءمعم ملاع ولآعتن 8 ب,قسسدتموكلاآ 2 مأنكء205مء5 
ذل متستسعلته لذ ع«سمسسدعة ,تلتطاءمد للآعنن عاععم5 ,أعع 2 صمدمعم 
3 متتدعستاماامد هع علتطةزءمستكسط 0562010 8 عتتامء 2 طتردق: د71 
عتتام غ ومسدتيه1!اا صمء ع معدم :عتامتعةء أسنتسوء جلاع عسمتادوعسي 
لش ءذأدوء)د ع5 2 :2113م 0 0اتاتتا نانا 20 ع1:135قم رمغسعء؟ له عرجاعوم 
عتقاعدم عسق غ 115 أمسسمسد1...“ :مماعاط متعم دده لذأ رمتمسسعوء 
0 0ألم10م 10...“ :ماع موسواك لهم لا عسدوم0 1 تسنس أع 
عكاتام عاعنعة”[ عء وععوط ذا...عنداعدم عأعووق 6ه غطءنرعمر معدزرةهء 
عأع01؟ قط (,13ظ | 113113852 ,2221053م ‏ © 0020م 
©...40ه7 31 ع:21131م عنصم .. .عأتعاه أل عأطعته ,عأسعتس... لع قل دمع 
رعرع ولعو و أسقمعء كسد تل علسعاعمم عطء وومعكساتك تسدمه و1 
3 516 202 حتتاع5 5[ عتكء عأللاعمدكسدمء *[1...“ :ع600[ج 0 
2 1111 )701 عالاع0). ..5)6550 ©5 3 0116© ,2211315 3 كتاسأاتا0ء 
ثلاء)2"2 أمنا أ دمء عغطء 55202 أعد عطء غ1 سمه متأعوعه 00تعاسأ تدس عاك 
“أ”...مستوكتمءط مسمكسعو ك عل 
دتاعل و6تجسعائد آع0 عضمأسزدموكة 128 و9ذل0عتسسرم و1اء1ر 
تاسعتلعم5» تستعلهة تل مععتمصة"”!] علعتطاءك: وادء) 2 2هاكتسمع داهم 
2 يفلانتقتية1 لل ماأرمعاتد ‏ 11 عتمتا ةسسدعل ع2 .اعتوعع) 
مأكعتأكشعم 01اد لد ١06‏ 0216 ,10080 متتلمم سذل ,06 أسندم د31 


نغأدع0 سمم كسمم أععحدو5ععم ع5) قدعع5 هلآناد 5)0ع5ني “اعم ععنصلم مس1 


,349 .م مأك ,معلوعا عم هآ سا روئ علا 6ه هل3 ,تستىعة8ة 2[ 
1 .نج ريات ,ولمعا عمهط ساردئ عا ها عأعواق ,تمتهئوكخ3 .و 4! 
.49 .زر 5ا 
.359-60 .م رتج1 16 
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2ع 13ل ,مم0 03 ااتاعسعععوء أل رعرع امم أل مصسمد مسملانتيع !ا 


تل 7251 أل ,ماع22 مدععا أل ,عتدعنالء35 20 2ددع ذتكنا أل يقتتاءءء؟ 


9"عرعموع أل ع عدوم أل قناوعة تل ,مهم 


لعل مجتااعءعم مأكا؟ أل مغسنام عسردامع مهم أذ مممتطء "نام عمعلسع ععم بعمالامدآ 
كل علمسمكعم عسشنأدوع11: وتاسقطوء ملاعل عحرعه زو ع6 1كيات”1 رهأكتنامعهامعم 
3 ن فمسمدةئهة/ا .مجمدمسم أع0 عأسمسهم ععه؟ معتمد'![ غ عطء برمسممدتردلة 
مندك آذ رعسمتووعء11تع كلاأند 0210ه0؟ معتأواجس1 معرومعمعم سن قل ماأمتسمع هامرم 
ذل واسعستصاد ذل معتامطساد ع)معميعحره؟ مقصعة آم عسوقة جرحعتلسصقط 
5 .الملسمهد لعل عممتفمعيمصسمقء ذل تلسمسن + متسفائتل 2 عممسوجعووه 
تعللساسع وكعتلت آل عاشتناوقة ممتتقتده؟ أعم عغطء رعناوستل رعلمسم4أاععهمء واسعسعاء :1 
رهتاشتقاة1 تل عندبطاعا عالج عأمء1لعل أممتوععمعتل عطومس! عللد عسدعدعم تأمدط 
تعن عع تسد لادل عأدعم1امء ,مسماءكترد ععمدنغاء! علاعينو عط أممتجددعلتكممء عللاج 
ملسععل؟ قلاعم مغآه؟5 مسن مسموعءد عطء تلاعميو ,معسعمحصمه اعل متعتمومعع- تاماتمي 

,“أهامتممعداوهم ملاعل محتامسك ل علماءلاعاما 
تل متجتمعلئد أعل ددوع)5 عموتعداموعوءم 5[ ,متم يعدي 20 ,دل أ5 
8ا...“ :متطقتدره؟ لأ عندمة عطء مستخعدم فالعم ماأسسعاسمء ,مسمستم مدل 
ع! تأكنائوع2 51 رمصتطء رعطء عئلدم !أ متطعععم؟ ملاعم عنسوعد وستطسدط 
!1 122 5200111261200 ذل غ وععمط هلآ .أععهوم[امم تند عطعسمتط ععلى 
211121 01 تلام 5016عم أ؟ ,عع 1انائعع 12 13 نمه ع1أم0ددم غلأأءع0 ململاد 
1055 فلتنهمع5 !! عطاء علتطتكل؟ ومسداكتل هلا عطء أممسسن عتطعععمه عمد علاج 
021383]! 50900 1222 أتاتعا؟ مممعتطدوءك5 .متطععه*[اع0 ممسداعدة سه مامد 
دلاعل غأسعلهمم كر منوعتدكدم آز هلع زه 13”...وتائتس عللتدس 


أ[ .قتاواتت عالتتض تسفاصه! مممد هدر تستعك؟ ممسععرطددءك,.." تمتلعسسم 


.59 .م ومأفء, مئععنا ه:اتنماعه81 ,تستوموكة .و ١‏ 

224-66 مم ,ماف ,712111 مأعه2 عل عطززم جه 2521:2)”.] ,«اللجااظالاا -«الماناعل .36 ١1‏ 

أل تسماعوع عا ماسعدععم ععتايد'”! علمسن اعم ,7111آ2 .مق 1ة رمأحيسعءى 20 ,دلءر زد 12 
3 (ك مالع" هه ماعة: 11“ تعصسن1؟ لاجد ذل أوع دككدم تسبعاج أل دسسناء! هلله وممحتمد1ل3 
مكعم 3 5غدن)آطأدكتل وككعطعمل ولاعل عأدعدده ملاعل أهقتاعتمصرمء؟ معتاوعءد 1 18 2209)د 
150 أع1 عتققاطء - عم 6غ01؟ عتال عمعوعوعءلاء علاء02] .عاقعال 2 روئاء: :) عمتلننه صن ملترومععد 
مممقط"! غطء عمسعئتالعنها عالهل ودع نختلى ومء ,مممعع نالعاسا عأنعم درهمهم فادعسن ذل 
.104 .م منافق, دئءععلة 314871411118 ,تسته :12 لآ ,”ند متدعنا 

1 وماق مىمعلآ مامعأععلط ,اتستمموكة .0" 13 
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تادع10 أولة؟ 1 عأضع تم ةمل دعتاتتهء تسندع دل داع122 يعسمتجمعء جسن 
عطء مأوعاسقء علها صذ "1 .علقاعه5 ماقيمه له ع معمععدومد "للد كوعء1 
ذل ع 8فلتلتطدعنسسسسمعسةل 2051 ' 0211 25 ا1نادداوسنو 
3 هنا أناقاأد قالع 05170اء ماتعتطدعاء"1 'ع عاء ,دوعسعمء0111سز 
0 تستد 112 داءع122 01 عضعره علاء]! .عسقسن تسموتجداءء علاعل 
3ل مأتتتكت لد ع مجمدوعع لآامغسأ لله 6غ001هم12؟ عمعووء ع0 مانرعستامعو 
© 081318116 أل قستاء كن وجعدعع عغطء 1810 رولمعء1؟ 5 أعتدااءءع2 
| .© 266115 عطاعه ترراععم 
ع2 2034001132 03 106216 211151230 ©1116 انا 71011نال "ع ماجتدعلزة 11 
للع عنمتجدجتاماهسعسسسناد خللد ‏ 3أأعء لله هقتزاررهجم ها عد ناوو 
ذل 1015583 2ئثنا 0 102112112 22لا 6 مط بوأقتلتطءكمدر فاعتعمو 
معطا هط" 11 أقووعأد ماوعدم قلاعل معمعاكلوعم هالغ هس *هالوتدقدم 
121 5066 3ثلنا أل عنكقع5 أ5 ععتتاسة "!ا ,"دئى][] مهماما أل مام 
061501143 16122 ككل اأكتصمع2013م قللء0 دلسععل؟ 5[ دأسمعع23؟ علق 
متام لذ 200142 عد ء متعع 2 دوساعم لع ومعتكدعم لمعه ععد5مرمء عا 
0 061501125810 211 511 15211123 0202 1تفسمتلهء10 قاأدع0) .12ئل؟ آل 
علاتااعيء عدكء مأوع دتاعناذ! سنا 1ل 1أكتتأكاع ؛ 2 ععتساسة'! ععنالسف وأسدس ع 
2 أل عأنعامز 006510 "اعم ع ,00111570 مالاعستعكت أسعه مأأندن 1عل0 
تلتافها ع اعنأأدكله راكتكل؟ تامع تدمعت 1[ ولتأدع558 وعتلردء 10503مرم 
مس 1 88 متمرسعءةيء هنا متسمتاعءءد ",متوعدسوسئا مأدعسنو 21 
2 تأققط وقهقهم لالز رمد سم جاعلتددء 13 12130مم قط تدمال...“ :تلتطتوومم 
يتاعتاكهجة: بتامعتسك بعتماعةه يرعلقءذ بله30دمء 182 دلعدلنسع 


عطء 3نه0ه 11 31:ه2016:) تمتلقءد ع ع5ذ ام عمسا عمسم رتام ندع أعوسط 


4 أل مالاككاطا 0اااكااءة هالع 11 ,0111 آلاظاتخا© .كا ,05110م70م مأجعبانو 2 ,05 5 
.4 .مأك ,أانأه ساق 

مه عميتفامم : تستععواة مناعه8 عل عله عه 407 ”آ ,لالاخاالا 11 -والخاناصعق3 .31 " 
ع كع ارد كعط ,( بطانك) كتعسهع ألما ععطء«عطععه عل كأمعاق عمادعن) صل ,7 ع ميقملا 
رععتتء 0397 !تاسدع تانق عل 6أتكددء أطت ”!1 عل وسمتأدعتاطةط ,كعاعفاك )30 ك 3006 عصنه عللهاة دن 
220 .م ,1993 رععوء جوم ظط نوع رقم 
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560 01 ملاع هه رولة! وعد ها وعلتاعدقضسد وورع تسن "0211 2010501216 
550 "'[ علقالاء؟ 013 0غاهنام أ مدأ رمادعء! عامعسددمط20 أنآ 3 
أعمع2502عم 1[ 0828© 011مم2؟ اع ماتاعستتدلطء 11 .فقأدمومء ولاعل 
ملاع عممتمفس 211‏ ولاتاأتمقء 0‏ ه11ج عءوتساطتنغصمء ‏ للتطعدوسم 
دآ عطء مللء)22 021 ععمرمءد علدننو ذا مسسدتيد181 كل 4)المسوسعم 
ونناأن؟ > ,210 08110 داأأطناد معسدعامة؟ مسن غ فاتل :55 مسد كلاعل دكناى 
لهل قأدعم0» ءاطع ممتهه دصل قاعل أصسعة تستهم أعم رمعغعلط ,ماتحسر 
لز رزء21201 02112 205212م1 ععء حسلع) مأاأع*1مسضعتك متدأودة)أدنسة عل0دهم 
دتاع 5لاءع0 ماأسعستله؟ ١1‏ عاأمسعصسد ا تسقاع 0‏ 'لرءسسكعسم علأدسبيو 
2 ل 50013 هل ع '2اغ1ع0؟5 ملاعل عاوعءء علله عسملسه أدهلسداءدوا1 
أل وائوء 'العل 10:6 ,نلستنان علنعع0 مسسدتم د11 .0أفقمصعمء 21 متممعم 
عطاعسة تذعقىعط1! 01 ,نجسعنعدمء0)نج 03 وو رمعجععم 12850 تس 
عنقعتصا لل ء ,مند5 “اعم عام سة”1[ ,رمكتأأتسادمء عسروعء1! مسستاتن ‏ لاعل 
أل أمم رتامم2اة تل 70112 هلاه عامع2 .قأتسمسه تاج ددعتم نذأ دكاتا وسد 
دم علنالط أ5 معسفصم» 1[ .دلئ1 أل تسمه مسرم 02 19[ دمء رقترهخ]1 
نغ رعمعلاع'!' أعل 10: علأناد هأنصلع5 رعغطء مسسدئتءد11 تل عسمتددء111: ومست 
عطء فمتسصصوة 1لل 21 عسمتعسامد عصرم متلتعتيسد [ع0 نوعءغاممثللدل قنماى؟ 
تلوعل ع مسنعلد لل 3أع[2ادمه هل سمء عستيممه ها مغدآ سس حل 
0 11110970 ثانا 20 ععتتأم5 هل معألج'للدل »ع مننوك آل أععوعططع 
تلممت أع0 مأاعمعكه [02 ه تممتعمع جمدم عللهل معماضه! نام ع “تمسرععو 
فمعتاوءء5 وسسداعة1ة ,أدعاممة علاءعل دلسمءءه 15 مه0) .قءع 00123 
.56552 56 01]23؟ 112نا 3202013 
1223 ذل وععره"للء0 تلتنناسءءع تدعا نءع0 مدن تسن وسرمان] 
2 ععوتلعمتسذ عك مممداكتل هآ ."حاتلتط هعتم سمعماة؟! ‏ تأمتدسدكق 
عألاء تطماءع صم هدع "ع أ83 2ن 0كاعم 1 12 02 تراءء" 1‏ عسوأدسع "مسرو 
أأتمممقء 1 عطعزه8 .لسسمقصدةة 03 ودعتلسمط'1 وومع داع 
ع عستلسغعنكمسمء مللهل أأمغع0 "سام ما عتعم مصدد تأمممكسعممععسة 
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4 عتعأكتوقة 20 ماءم«مسوأ5 ع:0دم [03 املسم ,"تدمع 
© 107064 13 عطء ممتسوععمك جلاعم رعلمأتمقء عمسم اجبععيقء نس 
5103 ةا: 12 ملأووءعءع ياد 300ئان 11 مفاتلممو الول داأندععطذ! وكدمع 
ذل فصع )قم قللز؟ ملاعل مستلمماع اعد للأعاد1 1 ععستمتل بعأوعءعوع2061 
0 1غ عدمصصسة ع1 ةا رع دده 13 3200من مدتعطودة] 
72ل رء 19اعط1؟ أو 102دد أ د11 مسد كسا .مساعتط 210 مسمتعمد'[ دسق 
عل ء ”210 ماأأنممد «ومصوزد“ أعل تلمددوءد عد2سعامل؟ 1 ععقتطياد يهوممه 
علعتعء 'لاع0 ماتعمههس هفلاعل دوع))د'[1[عه ,ع2ه22102ع عتاستاضصسمء 
عتاع1! عم ع1 م0م2060؟2117ة عاسعتساقه11 عط ,متتقتيه1 ,متطعكدتسم 
ر0 1 مأوعنان 102 .ععتاء'1 ع وستسوللاا بدمرمعكناتم) عستسسى 
[١‏ 1021012 فسسمةرد1 رمجدعلدءعءكتل هلاء0 مأأادعكت 1د تفسعه ورعطنا 
انا ع10105201156م م3 ع ,مامد اعل عمسعاد انا ع1 عسدأستلت وعم مأوع02» 
دلاعل عمسمتجسسددة مكتووعععمىم كل ع دكلامتلاء فأاعوءضء 1ل مدرمعمعم 
:01005 تأخصعات نسناءلة ,نلهتنال موكععء هالخ .عد لل مجع اممعء دفوو 
لماكتلل عتععلاط 2 #واتتناعء5 رمأاع01ضعا5 روتاع1؟ مسقفله *لاعل عامس دا 
نط0 ذاأ115 أ أأقاطء الل ,)ددم وغالد*(1 .ع:0هم اعل دكتتدمسوعءه قتلول 
ده دعنتلء0 أذ للنسدت 012 ماتتقد [عل0 16دمم 12 عمل ,تلسمع 
ذا "نعم عسمتدعدم عمتترصممم كللد ء تسمتلتسهة تتداكد تاأوعل عندمأعسلسى 
علإتتدوعئز عط ماتلا هناد ذلاع0 06متعم أعدن صذ عه لع :ممع1 
ساردم دل ,52:0 ,وكلء5 3123 107أع اانا اعم علتتمتسة"1] 6غدااعركدسة 
,11111106 ر 915 135131112 .111101 اعم © ع10256داعء كلام “اعم 0غأوأاستات 
اع ممسعاعدمء ذل ددعم وكتاتساعل 12 ردك سقء مكتممرمرة" [2 عأجدع 
عاأمتتستمء مدره5 .عاتستسسة؟ فاتأادعل1 مترممومم ملاعل ء ممعم متروممم 
تلتستسدمع؟ عسعة علد عا واكتدمع دامتتم و1ااعل عسمتعساوع : أمعسنو سآ 
0 نع السمداعد11] علقمن د[ صعمء ,ع20ه 19 :مجسفسرمع إعل 


© فنلو50110 نام ع«مصصسعد بعتاعة ع1 ز2تصدؤ5مم عصمأجكتلءسمعتم 


من ماك هدئعك0آ 671116 11ه81ة استسحدكة و ” 
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أ! ممسمتمملا .مسسمدعهةة تل متجمعاند أعه أوبعسسة مسماك .عأمعته عامع5 1و همه 
مآ .ععتاء! دتاعة؟ قلله مساء25 أوء ععلة أذ أه8 .ععأصرقء معمعد تاأمناد للسميع 
مررمه؟) ممسفط تاكن هس ,50دعععناد 6 052 عتتدعع امد أ35؟ وعم عصرم عاملاعو 
ع مدن 03 غ015 © قظقعم ع وأمقء علهعم فمسد سد .عمدععامة عم عرد 
.ع اترع3 ع فمسعم ها علسعمم هستمعلة عامعسلدمة! .مموحتهد عطععم ولد الول 
عا علتارعة ه ومسمده) تس ء مأسدعسة'! عمسم نه متاعه؟ أأععوعء! دمسمعهعلةا ممعودمم4 


0 


عدمتجدعقلهز ءءتاأم سعد هسه أل ودمعل ائم وكام ةن عغطء رعتلدعفدل01 ذاوعن0) 


ء قددهعا حلاعل واسعتستهله 2 16اع0 علمعادعء 12011210 سنا دأ ماقع10لامء 6 رمعأمععو 
وئععنة متسمداعه1! تل هلاه معط علاعل مأوعددكدم اعل مووعاد مكسعو لذ هأادسلا؟ 
الرعه16 يمتسفاووة هل هاء؟ك .عددتعمج تامس دهعل هلالد وحتندعهم مسطاتعد مللدل 
مدع أأع تر تتستدعد81 متعدظ هل عاستأمصرمق عمستعوععمه*لاء0 رومسة) سن 20 وكتاوءين 


اتعسمعى ومع ر,مغنتسدء ملدهة وأععقده5ععم سن 01 2212تدنا دلسعء1ل؟ هل ودععءد دآ 


قأضمعع22 هاء ععستوعءدعم دآ مودعاة مأكرع5052اعم 


3 متسعددمء امل مأمتسه حصأ عأسع دس [كتجمسداد50 عممستد مأععع سا1 
نصته 113 قنع182 رمماقء) 2 مأمع553كهم أعه ,3أ21)أن1 .فللعسسمق 
عتس ممه عد تلمقامء تسبنعلج تل عممتجمدأسعوعمم ذل عستلمه؟! قأناتص 
عتسععنتوء علل2 عأسعس ا دتجموءوقء منرهل سممكت عطء51:00111 عأوعن 0 .11د 
بأل اعلاء! ع«تعسعع 1750ل سنا 20 قلضعع1ل؟ جلاعل مأسعسد دلج 3ل 
دلاعل عاأطتمدعء؟ 1110114216800 هنا 20 0تامعتتلصقء أوقكن أستاعلة دا ملمع 


أأدعاكتسعند أعل عسماعدءوط داعا هسنا 20 ء ماسمععت" أعل منتكأ اماد 


لع عل؟ رقدةاتسضعلهم هتأعتنسة؟ علتطمه تل روئى لآ مسسدتمد11 
ها مترماد قلاعل وتألجموء”.آ ,مأسعععناء5 اعل قاعه مددمم ملاعل دتالءاك 


ع1اع5 1 0اناأم تتدمء هآ معم0م 03 عتكء مستطسوط“ ععرجلاع! 1ه فأسدعوءمم 


3835-4 ووم .أت ,موعلمءا ععهآ هذا روئععلنةا مندهأره1ة ,تمتوعه11 .32 
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وده! 15[ عأسعسردأان0[1؟ 172110عكتلمع ‏ ع1 لتتتناأد0> © 2114 مع ملءعو 
18ل عأادع توة؟اوتاآعوء 0غ01تتلمء اكتتادعد عتاعل عرمغ)ع1 11 .فاتلة سعد 
تضع0 50182260 عمعالا .لتلعسسوء ذللهل مأسننوطتل ‏ عسملدعين 
ل عط مومعو ملله ,”فائاسء؟“ أومقمء0أقسصمء و5دمم عطء ملأسمعصعاء 


.تالأ قطتل اعل مأاعععه عدم تأدعنان قلآعه 2150تتلتتا مأدعد أو عمرمااء1 


13 21096 دادع أطسد”"لاعل دوع10"! عطء مدسنع ]كد عع تند .1 
بتع طاع 152 01 15لأ؟ مسد صأ رعلمسعقء معأاسمعصة العل عععههم وععده '11اء0 
12 01116553 18 214652313 0101113 ثانا لل مأأهعات لز سىمء 
ع1 عطء عتع لعو قل غ21 'ل1لء2 «تأتاسععء؟تزوة: ردىدء10 3نند د :ج11 
060 559ع]5 2110 عطء ‏ © ع#تمعتسسيمء ‏ لل ومبعالإعسعم 
.21012 مأعسقدسء أل مامطصزدى صه 80 بقعم7ء'"211 وجع0مممكسسروم 
قلاعل مأددقدم اند علدعل1 “م تأععسةل“ دهن عكدمة 16)و ماك مأوعن0) 
أقوء 5 ذاع ددمء عع اناه ”0211 0غ)فستعةسدتسا رعلتستسسة؟ عنامتستلسى 
قل تأعمممهء نووعاد :25216 عسمتممسائد هلاعل ملصه؟ 3ل ترععوعرق 
عاء :5020 ع عممعسقه رقتططت؟ لل قعصدء دووء)5 ,ع21122105زممد 
3ل عط 'مء مكاأنة حل ء وددع)د عد تل عسمتعةرءطذ! 2112 دسدمل 15 ععسامه 
1 .تممه 
واأع رمه أدعمن :”متسقدعءو“ رمأوع دععهم عتاوسددل غ معترماد عمسمتعماسءتطسة 1 
1991 اعم رعطء معمعدسدم؟ لعل علفدء) عدمهذدممكهت) قلاعم عأامعللت نام بومعسع 


عسل نعل أكتاممد :1 ."متسماد© تل عاتطفا5 معاوء! لأ وعم عمممسم أستد ه31 متعدم 
علاعل عممتعمهسصعودوه”! 260153950 ومتسعلته هذل ع5ومم لل قرع 1أعسمعم تاو 
اعم عرعة أذ عع سه "1 أنكء ذل اسعتلعدى تلأوعل © توعمدعوسنا أء0 ,عطعتمعيع 
رهءتع0اأمعتدم فائمنا'! رهتعمه وتتمملم هط عتعسعع 0152350 ست 20 عرمانولع 
ها عع مأستاكم أسندع ه11 دتعد1 عتلددن فلاعل عقوط هاده ردع540:1 عطء نام ممعتأهدسرءء 


هر وتعكعمماعن عد عصى عطاعع0ط ع1 متنهوئزمة ,تأهائع2 50580 1أنا1... “ تعسرهتمد مهم 


مآلا مأه؟ ,(1966-2000) ولمعا عنهط هذ روئى 8 ممة:ة!!! أك علب معانهنا هط ,أستعسدكلة .0 5 
.345-35 .دم ,2001 ,تا مععن8 بمسدائكق3 
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مكاسصصة"لاعل دددعاد عغدم؟ 12 متسعءطال عاتمتسس؟ مومى از تن سذاء لمعو رطيو 
ناتك 
دسعا اأععكذوءكدا تست عهاللا دعدط *مئعع[] عدسدتمم] أل هلام موسة 80 هلآ 
-مل50 فسعة مسقم أعل ممععاس أ "للد همسممل قلاعق معتعمامعتكم عسونعدءعطنا ولاعل 
رقنا 50500 3أ5أظمع013تاع هظآ .وأمءءد 75111 [ع0 متلئزك هلالء0 علوسدفاسى 
عدء تسعلطمم أ ءجتعععل ”عععجلىو“ واللعل جعزم عسوتعد"! عأاتنسده ,وسسحتمولقح 
عطع )2 سسعاطمتم تسمتعواء؟ ع1 ,لهم أعل مأسعستله" 11 تععممامو كله وأسحوكق هذ 
0 5102105 قلاع مغأطناد مالع تصدومتوع0: لذ رمأتعددم اذء تلع5 1 رعملهه 18 دوه 


.8 ل لمتاقمعة متتم مهم ملاعل ع مدععاو عو ذل وادعجمعدو 15 رعس هلله رع مغاعوعه 


10 122110176 51 أستهعة]] قلعد8 رعلهتعمعع صذز عنعمه عبد علاعلز 
تممتستعوعء0 عط .متههم؟ ملاعم عصسرمء ممممدة؛ اعم قمرعطتا فسعيى 
2 أأمدممترع))ه2تء أألعصمه تسنن(2 20 مسمعسلسمعكء تلم عومد 
ا كل عدمأضهة 2ه 1للع0 ماسعستعكصة"! »ع بفاتسمسس ”لاع حترماد 
عققط 9[ 882 516550 ع5 2 عسللغ مم معتمم)د ملمتعم مامستصواءل 
0 6ط ع1 .120200 متتممنم لذ عءعكتادم نسند ه11 د12 أنء نو 
ا نالل 07120030 ك لمم ودئ 181 مفاناره ه74 0 مام 
أمناد أء 252051232 عتاد ع1 صمء 163ره)د عأمعسردةممم عسمتممع ستل 
تمج0 أل فسممل 12 ممدنسسمل ولاعل مصدمء [أعه متسهزد 22 رلستخكومء 
قناالقءمناذ عسقساء متتدمد ملاعل عصهتوسعصستلق رآ .ممص 
عطاعسة بأع1) ةتستصدل تاأسعسعلاء تلوءع0 تأسمكقصم تعمه علمستوسمدسم 
كت ااألعناوع12 مسحادء لل عطعتادءود010 تأسمتجدءنلسا 1 ملسحسين 
عاتاعتطصة "!021 مأخدع سقتسه ماك مخوو طتاءع0 سه 20 عتسم؟ 1ل مسمتجون 
ذل عسمتجعنهم و[ مكاء 21:29 متجتلوعء أذ م0كوعع20م 0116526 .معترماد 
3 عمتجدعع عطعسة عطعميء عماج صط مامعتستسع 29 مامستصسعءقء0 سنس 
و(لإنا -لاء) ماتاككناطآ .الا هذ ,الله يها مأعه2 بؤاع الا 0ه متعهمآ © أل غ2 عموتجتمقعل 15 3 
03 راتوجاقء 77" ,ءأومطء ع هلامك امعتناومبومزاطزطماط ه ذكرء !ةم 1ا0171ه 1‏ انمقلاهلا 

7 .8 ي1994 رومعوط 


.0 باامهمتةآ ,هلط عئعنةآ مسمتعماط أل عله معددسا ان 
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للتتأاتى 5 ا ميق ]ا هننتدةته 1[ 1ل هاانا مع 1نناا 16 


1011121176562 © 52121) 6221 


واتهطعااء! هتسف نمطم اعد معامعت هللآ 110471401118 01 16ؤط مج111 6آ 
20527150 مأمي” متعرمعم 11 دعتلسع كل علتمتسسسة؟ لج وعبنغتتعو دا عجمق مسحتلداز 
قعلدععة؟ 15 رسمتلتتسظة ع تلأمدمسعم تا«مدحية قعل اكتتهصة*! رمعتكدععملط واسمععم 11 
عاععه0) _هسمديعم حتسترم دلاعل مععتلتاه”! ع (سنعناء1! 1 ,متمعتل 31) علمترمسعه 
قسسة تامعن مسمتتلداا هماكتمتسسة؟ دسدغدمعاع1 ملاعل أمعمعع متلد عادعء! مدمد عزاععو 
ل عامتعمعع معأقجدء) 30:0نلن لأ 060:اعستتكقد كتامر وعدا فأجصة)01 ع وأسوائعع 
تأمنه قع0 عدماجد«ع0تأمدمعت قسن ذل مسسمق وتاعل عاعدم هل عمدرمزاجمء ذل معجت 
علتسكلس واسعسرد لهك "للع فأ سسععل كللعل ملومعاء؟ عاسء دسلقجاءستدم 15 أد رتلوأءمو 
معتمف هل عمواعدد فافعين عوط .أعلدتعمعع هذ علتمتسس؟ عممتووممعء ولتاعلء 
رأعكتععمة تدعا سذ غطءتعسة بردتلها] ص مأكتسمتسمع؟ ماسعساوممه أعل كترم نماي اورم 
التأمسهه تسمعطعو ع توتكوءرمةء ألم سأ متموععلاء1[ مسهلم أسد وجعتاء رعسم أو 
اله علتسنسددة؟ عسمتعنقسم حتاعل عسمتجدلصة”! تعسناسيمء وأسعاسا سن 0ه أتععجزلامدة 
تنلدعه أامعست؟ تعل ء مامسم اع ذا أل 
فاعه2 03 ورعمه1”0 رعناوظنا رعأسماتلته ممسععمسة مغأأمممعادتسة لاعه عمط 
دللء0 عدمتويعء:ددرمه "لاع دتء دعل هآ .113031:0 16ك12ا هل واألاعكه1 ١2‏ أناند :1312 
0ندهع205؟! نه قاععنة جلاعه متصقت "لاع عأعه هل ع2ع1مم أعل مقسطه" لاعن ع همددمل 
دأ معلتمتسس؟ مجتغعم دهم هلالد ممصدمأاج عأممامعء تسمتهمدفته أل عسمتعوعس هجلاعم 


-عمتلوعمو"* ع0 ملتامعلرمم أد عطء ععسمل أل أكرمقه5750ءم 790580متادم ‏ أده أنكء 


يله وويوجز مرعلتوس اتعنوده/1! تندأاها؟ ,(لؤط .لع) ,01771 ظههالا .0 .1! رمغأكمممم مأمعبي ورك ' 
عأها5 هتنسة !1 وكسدء ١‏ بكتتهع جاتدى تسلا رضمعف عق وسأكاه: ملاع كعم علا ها ععتتهدكتوبرعير 

.1996 بووع: 28 تدمع ؟+زول] 
عاممح ممستمم ملاعك تدصمتئه بنع عاأعل فلالعلال! #«تفهععهةة فك أالاقه 21011 أي ,1اأمهدع ]8 .ى 2 
11 061189 300112 ,(طش) 111 "سا ء 0الللتقاكة1-120] ها ,أعاعاللىد ءآ «مامععو لعل 
-224 وح ,2001 ,تكش همد ةع ,مسقلتاللا ,1 .01 رمامععى عا لك أتمنعء5 ,منترعع عمل[ ال ,مننه ألما 
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اطق قطع 12 11 اعمططط .120 


(ثلوج من المرمر) للكاتب محمد ديب (قصة الغياب) فكر وإبداع 


(تلوج من المرمر) للكائب محمد ديب 
(قصة الغياب) 


د. / منيرة مصطفى7*) 
تلوج من المرمر (للكاتب محمد ديب) هي آخر روايات ثلاثيته 
المعروفة باسم (20:01006 أذه10؛ 1.:8) تندرج تحت قيمة الغياب 
(ع»مءوطؤ.1) ففي قصته (ثلوج من المرمر) يعاني الراوي من غياب زوجته 
الفنلندية بعد أن افترق عنها وعن ابنته الوحيدة» كما يعاني أيضاً من غياب 
هوية موحدة ينتمي إليهاء تلك المعاناة تظهر بوضوح بل عمداً في هذه القصة 
حيث يعيش ذكرياته مع زوجته وابنته التي يتحدث إليها في بعض الأحيان كما 
لو كانت قريبة منه؛ فدائما ما يختلط لديه الماضي والحاضر والمستقبل مما 
يعطيه الإحساس بالسعادة والحياة. هذه المعاناة وهذه الهوية المفقودة تظهران 
في شكل القصة ومضمونهاء فعلى امتداد القصة نجد فراغاً كبيرا بين عناوين 
أبوابها الكثيرة التي لا يربط بينها أي نظام زمني أو منطقي وبين بداياتهاء كما 
نجد فراغات أيضاً بين سطور النص. وهي تعبر عن الفراغ الذي يعيش فيه 
الراوي. 
كما نجد أسماء أبطال القصة غير واضحة تماماء كما لا نجد أي اسم لبلد 
عربي أو أجنبيء إنما فقط ما يشير إليها مثل "هنا وهناك": أما على مستوى 
الكتابة فقد استعان الكاتب بأساليب النفي المختلفة (2682)100 1:2) وذلك للتعبير 
عن الغياب والسلبية التي يشعر بهما فالأناء والآخر يلتقيان ليصبحا الصوت الذي 
يعبر به عن ذاته» فالنص يصبح عنده سكونا وكلمات» غياب وحضورء ونفي 
وتأكيد. 


(*) أستاذ مساعد الأدب الفرنسي بقسم اللغة الفرنسية - كلية البنات - جامعة عين شمس. 
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: 5585 الاعطن 
86 3م 16ا0201أع موئأأألة عممغ 100121 .5206ن مط ها 
.8 بأوأناءنا0 .000556 

6للةاطنا .210055 4لو0غ6ممعلاممغ ‏ عالوموممااء01 0300 
,2 ,ع3:01155 1 

عا أمع6و8 انح© 106 .1302156 عناو0ةا ا ع0 أرع505 1300و عا 
لأرعط80 
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'خ2لا 15 نالا 111 


: وعاء نارم 


: (وصسأوع) مالا6ةالا _اعمقم 
5عا .ععيع2 عل "11مل أنان عوط ملا" 5م03 موأأهوةص ها 
ها .عصمةاملروغ-معممع ولتوطنا 15 ع0 كممئلوء اطلام 
,0316 

: (3013ل]) ال1ال10 10 امهم 
لال عأوهاهم10 عصنا .وأدؤان عا عل علاعاءفاوم ومدوناءنا 
ا .6لا 1300-5603 الله علع00ممم 8‏ ."عرزاة-ممم" 
.7 ,عنقي عا عانازا ال وأملم 


001100106 : 


5 اانا .10 عناملا .كع نلاناهء 06 5أع3أممه أه كمعمرتو رهم ناا 


1006 .لصقملم عمأاعناوعول عداومااه .ؤعداطغ ءرطوداا 
.1990 ,3031430 لان .لعا 


١ 


011101553115 : 


: 5 1ألا أ ١1.‏ ,11 81-060 
,©01055ا .©أو5لولعلاوم ١2‏ 06 غأومم همأل لمهت 
1201 

: ع5لا10 
3 لل 5غأالاء1 011 085 عالومممائء01 لنوعنانول] 
04 نأل عممغة ,أماناعنانا .عمعلممم 
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.الا 


' 18084 ااا 1111 


: (ع:25ل1) م0011 


* 


عناوصطةأ 06 ١1122002156‏ عاللأه1غ1]| ها .عالاعء] بال عومعاوالا 
1 بالمقتتقموةلكنا .لغ .ع5تهجمةق؟ 
ةا 06 56أ2ع22:0 عالاأة1!161! ها .عومقئأة أولل عا 
.3 ,مقتتدممدلانا .لغ .ةدتهعممم] 
: (.ل.8) عدلاا 68 


.6 .لام لع علد ناعنأك عبنوتأمددصؤةة 
: (معمواعط) قلاع 5الي )ا 


181 ,تلامطكاء10؟ .لظ .رمتتدوفه ذا عل عقرمم 2 ا 
(عنق أنمتصنهط) نافع لاناعى لالم انا 


5 .1000306019 5ها .5تأهومق1 _ ال ع«دتمزك 
ش 4 ,ماعط 3لا 


: (كعناوع3ل) /8481ا0ل؟ 
بمتاة8 .لغ .طععطوذالا عا .قعممطممعمة؟ 5ع الاأم ,ةنا 
ا ْ ,1996 


: (طأءطوذذائ) 0للهع لانا0لامع 
لام لمهدمة .لغ .عتمقنا"ا ونوللارة مل_دعلوطأةاا 
ْ .9 ,55 

: للم رداط) نا لملطاعنالا 


ني 


عل آأنال12) .عأ أمعصصهم ها أه أأعة عا .5مورع: عا 
.73 ,اأناةء5 دام .لغ ,(عأدمعها واغطءانا عدم عمدممعاام"! 
-والة'! هل 12200115) .5تمعمم! نل عااعنةدها عاتقمصوية 


/ ,01016 .ولع ,(.0 شعطلداة أ .6 ,مؤألدوادط عدم لمقد 
تمه 


* 
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: (لمداه8) 5ط ل قط ١22‏ .1 
64 ,اأناة5 نا« .لع ,عأوماوتدوؤةه عل عأمعمفاغ 22 * 
72 ,اأأناع5 نام لغ ,عسشانوة '! عل مرنؤح 6وعل عا ٠‏ 
: (17أداأعلطق) 18 الا0!1801 اء (#نامعة) 550486 .2 
.1990 ,ائناةء5 0 .ل ,فاتأمعلل ممووغ 
: (13317) لآألا0 ااعل للاع5 2 .3 
مهاتوم وك" ٠‏ .0غ ,عستنجوة 0 دعألو6 5121 
: (دعامقطت) 850010 2 .4 
,عذتوعمة؟ _عيوصها عل معمفواثة محصمظ_ عا 
ا مراع ل 
: (عنان ألأنصرهط) ا8ا 001‏ .5 
.1991 رؤقة2 رعأتج]أأوع املا .20 رعاباة عا اه عؤدووم ها 
: (310/ئا05) 2165801 .6 
72 ,لمقطصعط .0غ ,عنأك قدم عم اع عاق * 
1980 ,اأأناوااة .20 ,5اناووؤأ0 بال كأ0م 5ذها 0 * 
: (لتناممو1؟) لالاقطء ‏ 7.2 
ممقمعالد'! عل أأنلت) عوكلالومدطاعلاوم 15 3 لوأأعراله0 اما 
؟نامم 1961 ,1922 ,أملزو5 .ل (,.5 رطع أعاعكا موعل يهم 
.12215 00لأ 1306 13 
: (مممعغة) ع اعلاعو .8 
.7 ,اأنه5 .لع رؤاأنة5 


181104 الا بل711 
21201011016 


: مانا 17311111160ه1لة ع0 111 :هلظ عأوه!1:1 هآ 1 


.5 ,20ط0مز5 .لغ .اومى:0'0 167355685 65 | 5 
.1989 ,0هطلماة5 .لغ رعيظل اأعصورمة ها 2 - 
.1990 ,مقطلمز5 .20 بعبطنوص عل 5دعوأعلخ ‏ - 


: طاط لع لممطه1ما! خ «وفعدكممته مهمأ 3:11 أع 00012665 8 


: #أطعد8) االططام ِ- 


ها : طلم معمسمسعطوالا ععطه _عننطلعة _غه ممومدط 
95 ,أونالة ,لمقأتومضةلا' ا .20 ,عنوأءرولة عنوه111 
1 :- (عممعاط) مطل الام - 
"5©نالأممعط0ن" ذمول ,رعأوؤزة عا كمول مانا معددحمددامولاز 
,راع الأثال-صانال رعطع اناك , 
: (أع1436) 181008 3 
0 5ع 6ه لمن : طلا لعصممقطهلا أء علأ غلمم 
4 انريا ,00.102 ,"2لا تكفمق8" كمذل رعاطنه6ل0 
: (8) لالظ 1051 - 


5 وه | فصول _عومعالو ا تطصةا 06 د5عرياوا؟ا 185 
,50.6 ,"لدمساط" ذ5مول بطنته لعدمومخطملطا_ عل ١م0015‏ 
.19897 
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'/111 نا 11114 
ععمممم عناعا لدعا رع لم06 ئاناع'0 1162م أمع55آنام 27015 5ع عنال : رعايوم 
: 6ناوكنام ,130020 

بأ0يا عدنا'نان 5ناأم أدع "05 أع ,"ع[" ,أل أآناب أناع 6" 

(1) لازو عااعه جرع 'ناب أأيازنع عم 


,أ50 06 818نان ها .05030 نال 1065| 5علغأمرعل 5عا أمعدال عا عصتكرمه 
ا ة أء علا عه 3 ,ععوعأنه عن 3 رعنة"! عل عممعو6مد"! 3 ععنالهم ؟نأمم 
ا ,ة01:هم 12 31م أعء 5اع/ات؟1 8'نا0 006ل )625 ع5 أناعم عل 16/اأ2ه 060 
.50 6816 3 أ عناة'! ع0 غأأمبا 3 اأمعبصوم خ 2106 3 وأاناعه 

ع بلألا انا "نان ؟أمعلاع0 ©7 الام أ0ل نأل ألتنأع] نال عدمل أزوج'5 || 
ب©656950ام أ عمممعو365 ,3101م أه عمعمعازة ؤ5أه] ا 3 أمعأناعل هماناة] 
111 أه م15 05602 


216 .م0 .لالط (1) 


597 


111634 خلا‎ 118114١ 


أ/٠‏ 5232 1١1011‏ 111315 ,رلا1 015 3 الاع231:231 ع ]" 
عه آنان ,"عل" ]أل أنان عاأه/ا | ,011م11آ لهم ناه 
نا00 1017 3 |آ .عء17767-عااع'0 !3م ع5 بعاناعه مهم 

() “لاه 52 015:وج0 


52 أع ع|اقم ألناو" ,لاملا عثاعء امعماعأاناع5 أع ,لاملا عأأء0 أوعن0 اع 
ألا #الا1616ما 663068 علأعه ع0 8168'! /علالاو5 أنباعم أبال ,"عانهم 
: تطعا ععمع'٠‏ ألان 069116 عأاع0 عل أعء ععرع205 عأاعن ع0 ,ع80ؤ5طه'! 
-3 بإ'نان بعأمنقهم ع0 كلام 3 بم أأ ننه ذا دزهالاا" 
ع0 6تاعام أععة أآنان عذآنا 2| 5هم أوع'0 ع0 2 11 
أناهآ1 علان أه1 ,أن أوع'0 : عناه!1 0 ,5ع 118110 


"[...] لعواء121آ أناعم 1اناء173آ© 1انا أ0ا101 أ 


كا 22315 باألالعلصضو]ةاصمه ع5 أ15 عا أع أمم عا أرعممعانعه وولح 

5 3 "كعلنالمقم" قع© ق تعألمممع.: : أناط أناع5 تان'ل علالا لاع اعضوم أكنا؟ 

©ا| 06 عذ5عه "3607© آنا ألا0آ أ ألامأ" 01/6 0107م 8156| ع0 "5نم" 

© 3116م أنان <«أم/ا عناعه 3 علاعععطه أع ,علانام1] 5 آناوم ااشكرت١مناا‏ 
.(2) عغ ]ااتامعل)! أء عاطها تأامع 10 لمع.؟ دآ أن غ6 نامعل 

"لكأملا مالع" 3 معقوو أء أم5 06 00616 6أأع0 0305 أعلانية5 56 

؟لا0م عال/اأناة 3 وأللم عاناع5 ا أ5ع عغأاع1 رع نللرءغ"! 3 ععقؤيو علالحعة-أوم'0 

أ5ع» أعأاضعو55ه'| ,30001 <أملا ماع عبان 66 عأممما نعط .(10)3أم] 


0 10 

ليت كل 2( 

5عسجوعينههه 5ها فالأمعل!"! عل عررغاطمرم نال كممممم شق ,كع اأناكزم0ء 0203:0001 أناعم 00 2 (3) 
عع .اأزلة عأطعد8 عل طأ0 لعممهدملا عماء عسفشتعع اه موومدع : كأصدابده 
عالخاروة 0 دعأوقات]5 ذعا .عاأنمقطت أتندااعلطة"ل أت وذوء8 لمعمل فاتامع 10ل 
© معلمعوام مقصو8 عا لتقانه6 عتذاز عل وومقغ أآمالةا عا .منمااعل مع8 يفطم 
قوو8 و5عاءقطن ع0 عجتقعمة! علوضدا 
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1111 114 18104 ' 


أ )510160986 عل /ع0655 أزأمم أناعم عم "عل" أأل أنان أناعه 07 
.مم 06 أنام ]الاك 
معأنهم عنان 5أأ13 عه رعلرهم "عز" ]أل أنانو أنااعن " 
(2.27 .ل.ل )"عه ع5 5قم ][هد عم ![! | ... ١‏ 
6 ذة 1506 ,هاألالثةو26 علاعه 3 م130 ,علأنا عه 3 19506 ,نون 
نال أناعم عم 6أ8'! ركأرم أمعة ع5 أأ ناه عأمم صوالأطناهة عه اع أمعمعءاطع06 
١16 !309396. 1/1315 6‏ 181/615 3 ركأ0 5ه 5اعنله! 3 عمطعرعطه 56 
5 75 أنان 006ق6م-أناا طأنا عل عااعه أمامم وااع-اوع"م أ50 عل 008616 
51 ونام ع1 أممل "عألات أعه" ع502030اعم 509 يعاطنامك ع0 6556 
: 6 الاأاعة"! أمعطمعالهوة 
215ل0نان/ا ١1©‏ عل .1لا ١انا‏ أ أ50 ,3ا غوع م0" 
+#قاناام : [ أ17110 لاك ] 5011/11 8 (أه/اقة 5هم 
غأأ علدو أباع0 اث باألقاع5أاطلط ع5 ١أ1116!‏ ع| ,بلالا 110 
(1) "عدرة د مااع 'ك الوهاع0/ ع5 عالا ها .أ نا10؟ 
علاناه؟1 مو'نان عاطناهل عن أمعممعاناع5 35م أوع"0 "ع آنا" أع0 ,0000 
عم أز اعنوها كمدة عاطناهل م50 أوع"0 22255 ,كمته/الءة'ل عتطورمم ععلة 
اده5 ."لم27 +[هالتعألاع0 ,الهةاعدوالط ع5 ,أورأتم عا" : يعأوالاع أناعم 
ب(2) عنأة قو عل لمم] ننه لأحوددع؟: علا عن عاطحوون أباعم "عنأناة" أ66 
ها طتط رؤأنعاانة'6 .علهأه] أوء 22112115 132065كلا 065 5100نا! 16ا68 021 
: أأء6 ١1‏ 30نان ع لقح انا الدتاصممع) 


0م .م0 ,لال )1( 

أمقأموتة: مولأعصوز عميتق ,رممتمن عدنكل أبأعه 5ل61 [...] 'توفل مم5" .47,48.مم ,.لأطا 3 
5نامنا ق ,أوةل هن [...] عكأمم6م8: عل أمأمم فنكل اأأيدم ق أمدمغل ع0 أمامم ناج 
1...؟ 6أألد)2) عملا أنممدم عاأعتعطله أبن أع عفاطصمه 5تواههز عأمومع ععطلمه مع 
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18114 “اا 11111 


نال 6أو010م10 6ن أمع ل ألأعصمك 5الأمدأكطلاد 5ع6 عنا0 5005 
"لوزعم "١"!‏ 06 ,"أصقغم" نال ,"عق ورمم" 

© ذمول 65 /زواملاة 55نأدو56 ع0 5ع10150 165 5عأنا10 عناو5عط 
602103 وونأوأومممه ق ننه 5علوعاناه! 501 ,002165ع/ 5011 ,مانا ع0 عا16] 
أء ععورووط3 أكوامة .ععمءؤذ26و| 06 عقلغطا بات 5ع16! أ5لأت الاعلالام1 ع5 
.أمعصوأه0زع.: ع5 16الاللهو6د 

أء مقلهء ع1 أناه1 0صمم5-1نل50 أنان ,6 ألالألهو06 / ععمع365 غعأاأع0 ,017 
©0 لامه/01 لالت أأ50 ,21106 2ط ا 08 للدعلاأد لالت ]50 ,عأمعرزاج"! 


2 صومره ببح ع6ذا! ألمعتمعناواصن م81 عااع-أناعم ,عاللأنوخ "| 


نال عااأع0 أناماناد ,16أ/اأالح760 / عمعمع305 مأأع6 عبان أمعلان/اة أدع ١١‏ 
© ,مأقأكصممه وزقل 5ممنلج"'! كلامم علتظلممه ,كأو يداغ أمعصمعأانا "رأمبيجة" 
/ ؟لاأ3 :3ه ها أمعنقم56 أمعمرعأناء5 طمط ,أنان0 ع26ع1أ5 عه أع 6ووم] 
© أنامأاناة 20215 ,عانامامع'! أنان0 70506 نال أع 5ع1ألات 065 500202308عم 
.لغ كذطه' أع عأأطهط"'! آلان 6وؤ5ه] 

عا أنا0 01518066 عأأع0 أع 626 0011؟! عأأع0 انهم عمنكل 3 نا أأأ5 رألة] مط 
6 ممأأةهمغ5 ١3‏ عتلموعصنان عتؤتامه؟]1 ,5عكأناج 065 أمع21م56 
ممم أنان عااعن أنامثاناك عالناعلمعل 1816أ0م2! عأأع0 ,(1) ومعومدع!'! ذكمول 
ع أ6-ممت نال عنأة'! ,أمنلج5 م30 نال رأميتهد عإ| 


: 65 6ه زغل 3:0165م ذ5عه 5ومأعمم83 .170.م ,.أأت.م0 ,ةلا (1) 
035 26 ركلهأم لاناعل كع عاطالمعذمع عععذأم نأه عامعا عذنا 5انامزناه) عطعرعن عل" 
عز عاأعناود! أناد عرعأم معنن ععنج ذونوء ممم ععوم0!|ة ناه : ذا عكاأنة' أ أ16 دنا ؟أمييج 
."1816 22 /ع05م عو5ذ5أنام 


65 9016 601 ,5/ام 502 0205 3-635| ,عكأند'! 3 0818 12 ,أنامط هنا 3 الال أ" 
.(25.م ,.لأ5|) "ارعل 
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1111 11/4 18114' 


5 عأأء ناه 1116116 ]1710/11/1 لا ,111310106 ©]" 
55 ,لا(اةع/ا١‏ ,ألا © 013 ]1110111611 4ا3 ,616 م6 
.(51,52.مم .لا ل١)‏ "ععووهم ودرود 


.(143.م ,./ا.لا) "وادرعوطج «اناعلز 5ع" 


© ,0016© 3 71315 رأعزا #(ررمورع8 . 
.© 00511166 رع 7اعوطتق' 0‏ عأراقم 
2 .١65611ام‏ | 06 عع7ع305 2116 :الاممة' ا 

.(172.م ,.الأ.ل١!)‏ "عم معوطاج عامرورو ءاقل 


,13916 656 0ن'0 ©1366 6 05ا0ز[ئنا10 01/015ا10 520105 05ا0م اع 
06515 أناه1 06 علألا ,055606م06 8618 ما رأموذذ أناممرا 

0 22 1275085 065 علنأة"٠|‏ 060396 عنان علرغطآ عنأناج ملا 
5 عه0 نمم أها .32001556"'! 06 مااعه أ5ع عناللهوغم أنواة/ا ن باه 
ممقطه ع] أمدنألاكممه د5عأناعا عل الدأامعياغ"! كلوالا .كأمع ربعم 5أم6 م 
ل0 أعز06 601176 لاه ألاع ل اأأمع5 عتلرممه عوؤوأمؤمة'! ع0 أدعءلناها 
: ©امممعلاة'0 1116 مم : ©1310 25562 أ5ع ,ع55أمومة'ل 

098 ,(53-75-96-104.مم ,./اا.لا) عأأبط! ,(42.م ,.الة.لا) عبوم 
©56 .,(61.م ,.ا/اا.لظ) غ6 ا/التدمط ,(54.م ,.الطا.لا) عنمو ,(54.م ,.لا.لة) 
ب(61.م ,الال فأأسقمطغومة ,(61.م ,.الطة.لط) علغامه ,(61.م ,.لا.لم) 
عطامالاطةا ,(82.م ,.لأ.لا) عمقل ,(75.م ,.لأ.لا) ممللوماءنالجط 
8غام ,(112.م ,.الا.له) عأعدذفهجم ,(105.م ,.الة.لا) مبمطاذص ,(4و.م .لال 
م ,(132.م ,.الا.لا) عتأاممعم ,(124.م ,.لةا.لا) منهل06 ,(124.م ,.لا.لة) 
اناعانا؟ ,(17.م ,.الأ.لك) اأناعل ,(19.م ,.لأ.لك) اأعبعيعقه ,(26.م ./1.لة) 
6 نام ,(66.م ,.الة.ل) عأاه؟ ,(66.م ,.ل/ا.لا) أوموع065 ,(66.م ,.لا.لة) 
.(88.م ,.الا.لا) ممدمم ,(62.م ,.ل/ا.لة) 
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' 181124 ى/اا 11119 
اع مم53 ,65أ3550 أممه "عل زب" أ "ععووازة" "501106" 5 
201 ,7011 : 056021165 0270121105925مه 3 12065 125 ,25506121100 عأاع0 
.(19.م .ا.لا) "عأانا تاد عقاعه زع أرناع 7 عه مااع " 


.(2.32 .الا ل!) خرن عاط نان ' 0 عزأوبا 1اع0) " 


أت عومة!ا عاط١7ارع‏ دنع 16امء دع 5|ز-امن" 
عا أطعضواط عااع-3-1 «لناعا +1101 | عاط دمعدومع 
.(32.م ,.الا.0ا) "2 عهوووزيا 


أ بعاناأبا أت ع213116مع١‏ د5آناط ,أآان11101 إع|21/" 
.(32.م ,.لا.لا) "ععباأ/ا ع 001 اع أع ,1 أانا1110 ع امع 1ع 


“"هرزوم هرامع اعلع<: أعأم/١‏ عاآلاا .عرأمم وزوزة'ل" 
.(32.م اللا 


2 5 «أمد ناهذا ١انا‏ 31/66 الاعأوع جع:آناتج دوع" 
.(38.م ,.الطا.لا) "عسوذ! وا ع0 ععهام 


الاك عانه: وأم2آ1 عاط1121193 ع'لعهص ع٠"‏ 
"عرانج'| أ عصب؟!| ,10011!© 5ع ,85م 5الاع/ 
.(52.م ,ااا ل) 


-امقطؤه وكمعملة عل علنأة"! 060396 عناو 165م15010 3101165 'ن] 
نال 5علاءه أمو5 5602111065 00720121005 3 لا0 069031115 أمعررعبان 
: داعا ععمع255"! ع0 أع عناوطمورا 
'6لان 17311 أناا 1316 ع5 06 010296 ©]" 
.(27.ص ,.لا.لة) 
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15114 41 ا 111611 


أمعومعاوذ5أ"| أدء ,عئأع"| اثنا أعنوع! ذ5مدل عمللا م06 0 أعأ]ع 
عثاعه عل د5عأمعنوغ؟! 5ناام ذ5عا د5عللاع! دعا غأممه "انعة" عه "عل نزاوه" 
.عال نال 6أم5010"! أمونالأتاوممه مملتتحاأعاوممه 
©1انا 501‏ ع1 ,أأ 5011111 ع1 ,بعلن أزاموع و" 
.(25.م ,.آا.لا) "وم بارعوة:م 


“انلا ١|‏ 5ع0 مااع بعواء أ علب ؤزامو مولن " 
"5|272 لاه 01/111:2|11© - ألال - ,839©5/ال531 
(75.م ,.الا.لة) 


0 أزع065 7167116 ع1 أ2770 ترج عانانان:5 
.(149.م ,.ا/ا.لا) "عل نل ةثاود 


5 1005 ©02106وع١‏ ,ع©3ام ا ع0 الاه0! ع| وأج1 عل " 
-|112!ا© 27م 012211١65,‏ هم 565]علاق0 دعوودأنا 
أناع5 11101 أ ,01061121195 61121109615 5لاأم ,165 

17م .الا لا) مريع )هم 


© أمعممعاأ50!"! اناه 1519006كط1ا علاعه أدع عنالأدء أموأد جهددوم 
"06لا" بلق ,"ق6مة]أز5" لات أمعلان501 2550616 "علب ألامه" عاأع0 أنه بعراة "ا 
.آنا ق7أأنوومع'5 !أ ناه أ أننا ع0 الناماناج عغمالدأومأ علناتله5 
: ألالهقت أع عطعيع جك "باون علن1أأاهم5 
نا 56 01١ ١16‏ ,50105 ع0 كلاام ©7167 2 بام ||" 
5 : علألا نال عأأم7اع' !ا .ع6 ترع||؟ يال ذانان 
انا١!317اط‏ 53 038305 ع0نا ]|50 3| بعع 12 11رجذأج1 
3 ع0 عا073ع1نا150 717211161116111 ,ع 28618و 
“0.176 ,ألا لا) لبور 
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)1824 114 1114 
."15م ل0ح- ممم" نال ألوة ,"ع اطأسودومم مما" 

أنان0 70015 145 5001 5أضن55عغادا 5ناام 6026م أعء كأمه ممما وناط 
5 رعممع ]أذ عا رعلا/ا عا ر5اعا 1لأ5602 ذمع5 ثانا دمل 6 ]أباناعع]أد'! أمعأمعره 
53850 ع1 أع ع1110امه؟ 

أنان 15ت ماممه0 065 060506 2 5عغ5رماقعمغ)/ 5علاع| و06 ع0ئثا6' ا 
أ5© 011316م72أ 5ناام 2ا .65أم15010 68131525 06 الاأمأناة 1م0100 56 
عق" عل 6أأباعةن وأ أوعء رعل1/ا عا .كأوضعا/اأناوغ6 دعه كع "عل" بال مااع 
5 ألا ع0 آنا الا .06آن/ا ع ]) .عصة'! ع0 أاع065 ,أناكأنات'0 ععمع265' أء 
ع5 !| .( (174.م ..لا.لا) عونا ناك عأمميع!) ,( (172.م ,./0.1؟) علزير 
.الا 7211216 نال 6131" 3 ع 1رهممة؟ 

أ5ك5نل أ65'© بأمققم ع1 رغأتلمهصا"ا أمعومواناع5 5هم أوع'ه علأنا 1 
أمة مع عالحأكصائة أنان عمعمعأزة عا .عطمتةققناط «أمنا عل عممعوطم .عمررعوطحج"! 
3) كأعزطه ذعل أناءه عمرحدرمه عأة'! عل ع تلة5اأنات عا ,أه5 ع0 الامألاة أ 
©" .( (96.م ,.اا.لا) عمذكابط عا رغ اتالطامصم ةا : عمه] عمرقاميه 
© أع عسصمط!! علمع عومقطءة0 أع م10أ2 ألا كلمت عل تعلامم عه عل 
: ©عمع 00501 55 أع علمصمط"! عتامع عنامامع "| أبان0 

.(83.م ,.الا.ل١)‏ "عمءمع|زد ع| 115ه93:01 ودولم" 


نا أأناذا | عآنا10آ ,ع6ع0١‏ 3| ,ع0ناتق'!| رعع1اع!!5 ا" 
.(14.م .لط !؟) "وبعاموناء ناوهع5و1ه 


أنان رع8أ:اناا عتأناق ع(انا 03115 أ2| ععلاأنا ونا هلا " 
عرؤآمنا وا أوهة'© : ,نامز نال ع11181اناا ا عاطاناه0 
6م ,أناا بعءرء!أ5ك 06 .ع©0ع! 51‏ 010 

.(133.م .لأا لا) "دناه ع0 ؟نا0أناة ©36م5ع'|] 


رأودناة الإالاا أ ,أ©11 ,012110-11161 ,80105513" 
.(167.م ,.الط!.ل١)‏ "ونام همع عءمعاند عا اع ,اثاد عاط 
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1812141 14 11111 
5 06 6551005ه نع 0118:80165 ع0 3 باعذا عمومل أنان علال ا أموطاةغ5 15 
ه ر5عطيع/ا 5ع0 3 ,المأأعمه[20"! ع0 ع1لمعم06 أناعم أأ امام 560210١‏ 
لاه 56021115 1675م 5قلة1أاع0© 06 : 15أأأم3]أؤطناة 065 3 ناه 5أألأعع[30 065 
ا ع0 أزوة'5 |! .عاع ,... اأناه ... قا ,(ناة) ... 3 ,... هل" : علاحرمك 5أأأولاتم 
.1621م 0602100 

أنان ذأنا عهم 5ؤدأالأنا دعممة؛ 5ع!ا أءا عصمل 5ممرعألباةغ ديملا 
رع 6م 16ألالله560 عأاأعه دم ألا أع أالأدوغه ع2أأة:م نا أمعامعدة6:م 
.لقم أمه! 5اأ أم00 دعممعنان56 5ع! 05أ20! ناه ذ5ناأم أمعدوغمددا 

أناعه زنج ععخمة مااأعمره1 صمهألدمممه'! عناو ذ5أهكأنوم علق أ ردعام06 
]نا 35م عنان|أمصمئ'م "صا" دع ألامأناد 070301م5ع018© م50 أع التأصوأاكطناد 
عامصع<هع'| رمه ط1أدو6ط / ألأأ05م ,عتأاعم عباو لأ مهطؤه مم]ألدوممم0 
-0ممه'! عل عصمع عا أعا .أمعغ] !ألما أع أمعغ ]ال : غفصدمل أمعمع ]اع ب اطهط 
ممة عل عاأعه ع0 عأدعة] أل الأعادلا عذنا كمقك وذألوء)اه| أدع'5 وضزأأز5 
-0603 عاناع لمعل عنان1أ32تا56 الاعاةلا 523 ,أقةلمعمع0 .أصمولوممم5ع مه 
مع ذاعتأمعام0م 15ألأع30(6 كاناة علال1أأممة'5 0064 2لطع؛ مقط ها .عنانا 
ناه "عاطوذ5أنامغما" علطلممهت [للدأعمناد الأاعالهنا 3 كهاطا ..." كعاطة" 
65 560311110116111 5 انا إنا10 أمه5 أبن أع "عاطاء ألما" 

ع«اأ6 :م عا معنا 5أأناأ0005 635 40 6لأمممموع؟: ؤ5صملاج د5لولخ 
رأطأةالاما : ذاعة "...لكا" عأمققفهلا هه أه "مأ" دتهجمة؟] مع أأأعب 00م أتأدهو56 
167031 بعأطقنالامماضا. ,بعاأطوأأتاما ,عاطومهءص!ا ,بعاطملاععرمهما 
ب#اأطقاصمةطغما ‏ ,عاطدأأياغمأا ,بعاطتأعبلأوعلطما ,وأطواععامل0ما بعنصدمعما 
رعاأطمصما. بعاطتودممصا ,بعاطوغالهما ,عاطو0ممكما. ,بعاطوعنابداهما 
.631 6م87 ,55356 نامدا ,اصع أأهمتما ,بعل الهممرا 

بغاتصاللاة "ا" ,"ا" بعنكاقغم عا ألعلامم رمه ودعمعة1 د5عناأيج'0 
.عاطتأذلكغة نا ,عاطوالغمة1ا 


© 1أ50 عئا 5621311 ملقطكه 216778 انا ألاعنا أتأكمم» 5أأاعع[0ج 5وع0 
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4 ذناا 111614 


لات 1(ا011مم3 56 ملاعاع: 31/0115 70105 4لان 635 5ع1 5لا10 عناو565 
أ ععمععطقخ'! 06 بععموعأز5 نل ,حمأوناا"ا عل ,علانا نال ا دا ع0 عمغط] 
.6 ص!"! 06 اأمعنا01560مه0 هم 

؟عأصمعل ع0 .مانا مهم 5ذعؤذ][انأنا مم5 ممألهوغص عل 5م1077 5ع]أنات'0] 
| 5ل3 56921100 عل 5اناء20011 5ع0 عد !اتأن'ل 25م 6أم16مه ع5 عم 
051100مم0'0 ناعز انا 031 [أ25أ3 31/05 5ل01ل! .1027205 عع2أنا2'ل عذ[اتأنا 
نا" وولتقطم اكه عل داوعا ,27و06 ومللدطأأع'! عاأعممة وهنا 
8 © 7غ اكلا5 (انا وم أأمة ,عؤأم ,عأألع ممه 165أقدلات أ5ع أنان علرغطا 
-600101 ع0 ممتاعمهوزصهه ذا عل أوأمصع) عممعاقانو6ل أت غامد لنامراة 
.نال ألو0امضمتك عأأناذ عصنا 3 5الامء8؟ 16 31م 5011 ("ناه" أت "اع" 21100 

.(60.م .الة.ل١)‏ "عادرععوطات أع ع أ1رعوقمم " 


أت عالمواطصعء ‏ بأمعبة1 أل أع ‏ عاطواطجررع5ك" 
.(57.م ..الا.ل١)‏ #امعرة أل 


.(100.م ,.لا.1١)‏ “ريو[ عا أعء أأنام 1-3" 


(181.م.لا.ا) "ماوع رتاوم" 


رأويادج ماطدرعء أننهةآة أ أأع:ةم أدوع أننه17" 
.(33.م,.لط.لا) "#وتصوطه 


.(141.م ,.الطا.ل١)‏ "و ناعاااة ناه 1-3" 


6 بعساالا أت 6 1ه اهمء١‏ «5أنام ,1101011 إع|اق" 
(36.م .ال ل١)‏ "ععياآيا عرمعداء أع أانا 1110 01 1ع 


عل علؤاع؟ عقوم ممتتمسأأكه'0 0206]! عأأعه عبان أمعلايق أد5ع 1 
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'حخلالا18 الا 111611 


)3 0003م 58 ألا (46ا0 ... 056) عأصاعنأ5قع مملأهوؤط 13 3 أمقن0 
منال أع "ع0هو06 عااتدهدةء" | 05م أنون "عم" ومن"ل اونا 600 11" 
©ا لملأقوغم 5تمط أمقاعزع: رع ع16,مم ا أمأعنأوع) ومع أآنن "مين" 
ومنائصأ"! | .(هننهة) عغممة معدام امعمع أق ألغصصما عطيعنا نال أمممتطوعغ06 
© 00 © 06 ناعأ باج 
بأأأعتهعة.: اأمعمؤاغ"! ,635 عاناعطصمة ع0 325ل معنن (غعأمم 3 أده || 
60311 الاعا|ة/ 3 أمع622 6 ١انا‏ أ5ع لاأعلاع أدع أنان 50112111 ذا ناه أنأمع60<اع 
١16 6‏ ب6باع | 11135016 !عا مالعل | :هنا " 
.(76.م,.لا.لأ) "عتواطج أع»ح عنن0 


نات | 5 ١12‏ 011 ,5لا 50 ع0 كناأام 776/116 3 ١"‏ 1" 
.(174.م .لا لا) "عع ررعاأء ناكل 008 


01 لا0ط آأنا١ا‏ أ عناق 0111 '11 وع(تاتزره 5ع ]" 
.(38.م ,./ط.!!) “ريهز تاأعام مع غع 


ع نال عنان ألحا-ع[0 !م3١‏ 5نا0/١‏ 116 الا 1-8110" 
.(48.م .لا.ل) "2 هاون ااا 


وعا آه ع2 ترع|أد ع! ,ع710110 عآ عنان 3 بكم |" 
.(38.م ./ا.لا) "كأأنااط 


211151 اع19آ 5نا0/١‏ 1نا001 117011 3[ 6لا 3 ,بز" []" 
.(98.م ,.الأ.ل) "دل 'ناواعنا0 


.(159.م ,.الا.ل؟) "ع0و2دعهم ع0 عنان 5وأناد عم عل" 


.(185.م ,.الا.لة) “ع0 ناكل عنان وأطهبارع'م عل" 
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| 118114 114 11114 
بكأميتج عطرعنا ا عع/ا2 ألامارناك ,الاعذ ؤُذلللن "عم" ممأأح560 7 
0 لا0 66201 لم5 رعزأة'! عل موأكنائادمه ذا أمعممعلدو6 لاق عاطلمع5 
.عانان]! ع5 أأ ناه 1720502 نال ع276ع]5أ)اع مأ 
.(99.م ,.ا/ا.ل!) "ماع بانا 060 عااعنان أ[هد ع0 00 " 


موه عنعء وأدوغاملاء عأأعناو )(أهد5 ع6 م00" 
.(99.م ,.لا.لة) "عووداأيا 


.(62.م .لة.ل؟) "امع رمه ألهد ع 05" 


.(97.م ..لا.لا) '"أمناوىنامم أأهد عم م0 " 


بطع ععللق ناه الأمفاوطناة ععناج "5305" 56931100 13 3 1م3نات0 
أنا10 رأعزطه0 أنا10 ,6أكع0 أناما ,أن أنا10 عل ععمعأكلءاع'!| عاناقصة رعام أع-وااعن 
و6عصوصمة 145 5لا10 أومل عالانامه ععمع365'! اع .أأنائتط 
لاود وااع [...] ء١أاناهد‏ 53115 ]أآنا50 الإلز-ا " 
(117.م ,.الا.ل١)‏ "ع أإنا50 53115 


.(71.م ...لا ) "أعه كنود :111 (ال) " 


وموءه واناوزنه1 رلطعءة|اة6١١آ‏ عأدعو ونال 5أن8" 
لاعناسوناوط أنلأعهم 500 10 1116 عاأع ,171701 (انا 
.(75.م ,./ا.لة) 


الورعادعهء١‏ أناو ممدموطء 16انا 0171116 © أوعاي " 
10 71011 ف عأوع: عل .[...] عأدناز “زه 52115 
.(39.م ,.الا.لأ) “اهنا 15رهد 
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1814 ااا 1119 
ع[ ناه رأعع عااع'ناو ع05ممناك ع[ ناه أيهم عاأنل1" 
.(111.م.,.لا.لا) "ع0 ترعاماناع وا وانان © 


انهم عأاانامص بعارعم 1 عه ععمهعخ جوم" 
.(88.م /ا.لة) 


6 ناه علاأنا بال ١1068‏ ملأمععع3 "هم عأانه" مهأوو56م ذا ,اها 
أناعم ألأن ع0 06 عمعمووطج'| 

10 ع0 1005 5ع1 5عأنام 3 ]الامعع: 6أنا عنان أمعلآناة أده ١١‏ 
63 31/015 201015 علا 5عأأع© ع015ا0 .302165آلامك 5لاأم ١85‏ 50111 ألأن أ 
3أ ناه ,"قصةة" رأناعة "عم" ,"لم" ضه5603110 13 كمه 2001ة: ؤنا0م ر5ع 1316 
."لال عم" الاعأ00[ معلا علالأه راوع مج560 

لاه عاطانا00 10116 53 5005 اعلالاه10] ع5 أناعم "لم" 256921100 ا 
.امنا عصعم 

.(60.م ,.الط.لا) "عانات ١انا‏ أم لوقل عع زلا" 


نا 111 ©1090 ألا 17 13 8 أتروطعدجد عللر" 
.(90.م .اللا لكا) "عايعم و| بعاع رع 


|11 ,116انا 15انا ةط ١16 50111 1١|‏ للاناعلز وع1) 5||]" 
ع21نقمنء 3 قفاثااط دضنااط أ بع اطا1زره'0 عتانا رط 
"ع1ة'! 1‏ |العأ2الاع0 2 5ل 0111© 2 وز(أ0ر 

.(210.م ,./الة) 


ناة© م80 1211 الأنا© 5م1271 ع| أر بعاأع لل" 
"عناع!'! أده ,أأه0 لع أ ,111015 5ع1 الاهم 
.(185.م ,.لا.لا) 


55 


18141 ىا +ل711 


-131116 لاناعل ١05‏ 5ناأاط 5أنا5الاهم عم عل" 
"171 عا ععبهة أتروااة الإبا ع0 أنااعء ,دوعر 
.(184.م .ااا لا) 


© 19 عأنا0زة'5 "كلام ... هم" أع "5تق لوز ... عم" مرررة1 12 َم 
31ناأه)ا6 ,كة5أم2] 0165أ53 3 أأعأناع: ألان "ع1غ لاو ... عم" عبلأادوةد 
: 3556م عأعة ننأل ناه ألد1] ملأل ععمع لوغ عل 16 [أأطأ55مم عأناه1 
5 705 110105 نا 5آع 11و ودع "٠‏ 
عه ذخ وملأوء ]تاودال ع0 5171211 انا 0011116111 
105.م ,.الآ.لا) "«ازمدعط عغلان 3 ١اع'11‏ آنا 


عاغناق عناء'0 عز أت وع ألا جه| 1ه عااع " 
3 أأذأنال112 1116 80105513 علاق ‏ ١أموعط‏ 
.(26.م.لا.لة) "دعام رهم 


0 ,6 7أ13 ع5 ألاع 0117© أأود © | واز ه061 وع0 " 
55 ©1116 76 ع[ دأعناناناة م1012 ا ذلاام 2 
وأداة' ١‏ هل أد 31616 عإغلاو ‏ 11اع71ا12[1ااع © 
اع ورول 76ر1 7011 أ 5اهتاع0 6لاناه 1 

.(28.م ,.الا.لا) "رلمهةامقطآ 


5 2015 ,ملاع عل ملزأطاع 0 ممأأدو56 2] 06 5نام مع 
عاأنام) صملاأومم ع0 5ع 51أطع/لج 1055 30و56 ع0 ههه 10 غطصسممؤل 
-(311م 
نا 1أ(اع باعل 71بعناياعم (لاناعنز ع6 1) ذا ,1اع065 ولا " 
.(45.م .10 )١‏ يهم عااناه أوع "© راع و06 
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' 181104 هالا ول1"11 
62م أذ5ع ألال ع2 عنال 1ل13 16ا 0305 ١65106‏ 10116 غ5 بامعامم عأ أممل0 
نا أ05أ3 3 لإ أ! .5ناام 2ع5 ع| 26 2035 ,3121/301م211 أمع رعولا 66 
الال 860] علا 11009هغم0'! 06 076021109 عانا أت اعنمملمع]1 5نامع:3م 
ل0أأةناأأ5 عصل"ل مملأوة]!"| عل أقمة"! عل أأوة'5 أل عقء ,"35أ3:2ز ناه 5ناام" 
01 ,16185 85أألالة'0 لع : عمرع(الاع6:-رم5ة 53 ,قوروائعج عونأذل ناه 
ألا 5غ8ام3 عمعرعأة5ألاعما 500 أع أمع165م 66 أأملالج 1085م ع0مع265 
.516ألاع 

,1أ1 5ل عالاهة : الإلنا كناام ©لؤترواتدم عم مااع" 

.(28.م ..لأ.ا!) "ويام 1أ2ه1 ع| ©0 مااع 5ذزوتتا 


1015 3 912/10-17056© 5لاأم 0115٠1ق'‏ 2 ونياول]" 
.(96.م ,.الأ.لا) "مزال 


5 00116 8215 '! عل أ5 كلاام دذأود عم هل" 
.(119.م ,.لأ.لا) "دورط ععجم 


.(2.77 ,.ا.لا) "نام أهاع5 ع عل" 


0ع اناع0© 5011١‏ علا 301865 5ناأام ع١أمعع,‏ عم عل" 
.(39.م .ا/ا.لا) "وي 


5 06 ١١أ50ع‏ نا 5ناأاط 13لا 78/105 16" 
.(25.م ,./ا.ل!) "اعع25م الامم 


ب |أ ,ةا[«7اع »© ع| أ5وع 0 كناام 53162 2,26 ونانلا " 
(214.م.لآ.ل) "ترأدمعدك عل ودام جه 
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1111 14ا‎ 18114١ 
5ع21أطاع/01ج 060311005 5ه! أمعممعلوو6 أصمك عاعتط ملك‎ © 
5لاولا .كلام01© 20158 0305 الأعأ22ق3 عا يوم 65 زه ممه ا لينفت!‎ 5 
عنانا لم .(وتوصورز ... عم) 6ذا أأثهو6م عا ععنللج كعممعناعهه 60 قواع‎ 
عامدمع<ع'0‎ : 
ع 025 أ053م © أ 0لا 3/1215[ كلاك 116 عل"‎ 
.(83.م ,.الا.لا) "ره تادوع نو‎ 


'ع056م 21015[ أ آناا 0 عل ,مادعناو عااع0 " 
(118.م ,اا ل) 


ر5©لالا 3112158[ 5أ31/3 عهع| ١١©‏ ع[ أ5 01111116 © أوع'0) " 
.(44.م .الا.ل8ة) "دعن ممه 5أ2 :دز 


"انهه صد'ل عننو 81/7215 0011111  2©‏ 15" 
.(40.م ,./ا.لة) 


ومواووءء0 يوعمقوط عه 2ع355 5أا8178] 3 برد ][" 
.(33.م ,.لة.ل!) "وج اناهم 


(46.م .الا لا) "«رزه1 وأوديوز ه'« ء|!(آ] ع1اع)" 


١116 82‏ ,13111315 ممه ع7 عم مزاع " 
.(43.م .لا ل١)‏ "وزنى عز عنبو اناعذاطهط ع| 2111215[ 


عالطا ع6انل عقن أناك لأمأثوو6د ا أكلتلج عتأعز0م "5تلهصول" 
.ع:ناأنا! ناه 5556م ]أ50 عأأع'نان عغملم 
-820010؟ 20105 ,(15أ3503[ ... عم) أعتومممع1 انافأج 200112 نال 0616 لمم 
(5ناام ... ع5) عممعنو56 ول وعطرع/ل3 065 26911050 ع0 025 90 كرما 
١ 52‏ 


111 14 185504 


ك5ناام ا عتمم "لمعم" ممتتهوغم ذا عأدأكمم ع1 أناعم ذه 01016 
بعالاماقع'! أنان ع0 ععنلج ع1اأنت"| عل نان "عل” نال أعقاامء 5 انا5 أطاع/انا50 
أملاهك نال لا امتأمعن1عم 12 ع0 لالدع/1أ0 نات أأ50 3اع0 عنا0 
كعدرعيال هعهع5 كنامد 16 تالطاككمم22!ة"! أمدصع06ه0» ع6ل1 علقم مااع 
تعن / انعنية 53:06 ممح علأنا علطدرعكمع؟'! ععناج أمعالاع: كدعمرره] 
ألاع50 كناام ع1 أده أنان أء .آا.لآ 0305 1015 20 ذ5تزمع؟ علالامنا ع5 أنان0 
© 0نعنات / (الاعنات ع1ن50502 عأعتايد"] عل أ "عم" ع0 1006 
هوامعة"! عامعلوة 1 1 113111لع ‏ 1الها 811" 
.(95.م .الا )١!‏ "عايع 9210 


وميم لم1 211ن3د خجح2 2101 1تلاع411" 
.(204.م ,ال1ل0) 


اعووزهت عدنهعند ‏ 216 أمرادصة معام مل" 
.(182.م ,اللا 


مجلعوةيه! - طاعناده أنددلط 6 هم 0" 
.(82.م ,0011) 


.(115.م )١! 0/٠.‏ "1917 عد ه أعناه5 «ناعنات 2 بأد ال" 


حبؤيها هو هل أوة0 «اناعناة' مأدوع1زموتم عم ||" 
(60.م ,اا لا) 


عبورمعاعنان أقع ١‏ ععاعأم دعت عل عرناء 4 " 
.(98.م١,.إلا.لة)‏ 


“درت 210 2 ©16هنا3 (' [الاعلاة ( لانن وناط" 


.(134.م ,الالا) 
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11101 11/41 151014 


5 أقع'0 أع ع06ع51لاة عأناها عل علقم علئل/ا رعاطوكمممصا ,عأطأووممم] 
.61 6][اأطأوومم عأناه! عل ععمء365'! أء عناأه2650 مملتأهو6م 


(216.م ,.الا.لا) اتروناج ع017111© كلام ورعد عم وزع " 
.(174.م ,.لطا.لا) "اما املاع 76 عم مرعزعم " 

.(5.117 ,.لا.لا) “رزوياة رم غ2155| أأهاد'! ع ورع زع " 
.(69.م ,.ا.ل؟) "اناد ع نأ10م عل معزع " 


"ع5وأاله6١‏ ع[ 1113215 ,الأ ©11اع 15ل 6م همل" 
.(102.ص ,.الا.لح) 


.(215.م ,.الا.ل!) "مع أزل عم مررع " 


"ناعأ عأه/١ا ١1١6©‏ ع[ عناق 3/015 ١أهنا‏ ع أل وأيم عل" 
.(103.م ,.ا.لا) 


.(117.م .الا !!) "وترم صم معت زهاج هل" 
.(124.م..لا.ل!) "“آنا10 نان نالا ١اع‏ أ 1'35/ 177 " 
.(119.م ,.لا.لا) "عوأل © 3 داعأ 0101 11! © عل" 
.(206.ع ,.الا.ل؟) "وسع!اأه 13(١‏ 3 دعأ ١9‏ 6٠11ل"‏ 
.(173.م .الا لك) "قعل ... وزيم" 


.(29.م ,.الا.لظ) "مع رع دومع" 
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18224 ىالا 7111 


001 501-11181112 لا0 ,35م عأوألاع' عرأآن "٠5‏ 
.(210.م ,.لنا.ل؟) "وهم عأولعرع', 


د ,عأأع 16ج عمعمع35 6ن اناد أءأ عأا0م "25م عم" 10و56 ها 
65١ 0395 5‏ 73[56الالا ع0قمع65ام عأناه 1 .قعلأقطالاطا دععترعة1 و5عراباج'0 
5 0101165 9ع ,عالاعلاع0 علكآلا عا أناع5 .ع6غ6أم ,عف6اعزع 5و0 
.16 عممعة0ة"! 
أن؟ هلاء ,"علئنا واطصعدمع"!" نه منج ورملاهوغمه 15 3 ألدن0 
أنأدوغ2 أمعمؤاغ'ا .طأط عل مهمه ع! 0205 2011100مم3 دمك اأمعرروادوة 
عا 6ط مم06 ذ5ومنلت"5 5ننولظ .ع3 أممممعباالئهاء: أ5ع "عصومعهم" 
.35 10 
نمتقطا !ا !0011111 ألاعلا 1 عأأع رع اناعد هر أبزمز ] " 
.(13.م .لة.لا) "عمممعويعم 


.(21.م..لط.!؟) “ا أانامعع1 آنا َ ©0011 ع7درمورمم " 


"ع أن عناه/ا آناق ع0ألا ١انا‏ رع0آلا ع[ ,بعمممعرهم" 
.(172.م .لطا لة) 


أنام ألااعاكت '06و5عم" 601ص أمعصؤاغ"! ,انهه غ1 وه ع كلمي 
ألان علأنلا عممم عن .عوو أنو علأنا عا أوعع'ن : 30016عم عأألاة 
امه العمعامأنا علالاما ع5 (ع65000م) لمألهو56 15 3 أللدلاأل0ة6 
56 آنا نأه ,3056066 1311 ع5 أنام1 عا رعاممرعناة عوأررعل عا كمول 
ْ ش انا لأوتلمعنا علأنا من كمهل ععرطورو5 
5 ععبينحج "علأنا علطدصعكمع"!" 1015 60 عأماصممع مانا رؤنرعاائته عوط 
أنأهوغ56 أمعمةاة'! ,أناعة ناه "عم" ععنلة ععصولالت مع .(معك ... عم) معؤمطء 
8 أتدكقم أن10 .عورال عل ,عاعد'! عل ,أند] نال 16 |ازطزوومم ذا عمرلامز "ممم" 
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/4اط18 هااا ل 11 
2 كلناأم 311/انا 10 © أناق [311/1112 ١انا‏ 105 عل" 
)انا 3 5هم 11أ16اع 1م201 ©( بعراعا الاك 0 
ش (132.م الآ 0) "مه هأة انهلات |أ ناء1 


.(130.م,.لط.لا) "5كهم ؟721عام0171© عم ع[ 5 أ جح" 


2 25م 31 عل 06 52]1015إع/1رمج وم0ن" 
(71.م..الا.لا) "ع لدع مجنم 


أقعئانا50 أ5ع عاأأع رع تلوأصمهامئاطا 211015م أ5ع لوأكمعطغ] م لرمهوم!ا"! |5 
ع6 6 طزاغ اع عناأناملا أ5كنالج 
5 إعأوع]/ أوع'0 رع5مظك عناواعنان ع201ع:م00197 نام ؟أمنلو5 عع ألح 
عألاها ع0 ,15أ521/0 ألاه10 ع0 ,لمق لان 6006561801 ,ذناآع؟ ,رععممق روصو" 
8 ©7615 ألاعم 017 أع الاء065 ,08ا30م0 85168 ألاما ها .21553566 للم 
.16 أ0036 غأع0 ذصهك مأ أو امكو 
عطؤص ننه عناأناة"'! ع0 عمعمع5غ6:م 13 أدع'0 ,رأماع7010 ع[1ألات الا 103115 
.عك5لاة0 لمع أ5ع أنأن عأغ"| ع0 ععمعومو "| 
أوع'7 مااع .ع ]1م3١‏ ع[ 17215 ها 35م أدع "0 مااع" 
(201.م ,.ا.ل؟) "قا دهم 


.(120.م ,.الطا.ا!) "دهم أدع بيرم مااع" 
.(40.م ./8./؟) "وهم واه 3| © عل" 


أت كانه ةزة0 ع5وممدمه]آ عل أء أءا الا عل" 
وأعونه82 نن «أمعباج انا 0305 ,5 "لاة||1ة 965165 
(48.م .لا.ل) "وهم أدع'م 
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104 ذا 111014 


"056 1 أ6ا0 25م أورنمم عم عل" 
.(39.م ,.الا.لة) 


© 5 انام !"| أمع0055600 )دم أوع' ,عام أؤللج أ5ع ؟أملانامم 16 أ5 
اناع 731121 نال 76006 816" : عغمررأأممه عنانامأ ع5 أنان أقذ احم أعزناك نال 
.غاتأنام أؤواح أوع 


© 1اناءة 13 1نم أأنالة ع5 ممتتداتأنمط ١3‏ عل عصغطا عمغمر ع6 
.535 6515]6) عم عل : فلم أهطيعنا أمعلمؤاة "| 06ل 
©116١‏ ذاع'0 180121107 ا ن عهم وأوزعوق, هم هل" 
.(187.م ,.لا.لا) "عرمممع عرراع0 


.(30.م ,.الاا.لا) "وهم عأوزوة, عم عل" 
.(30.م ,.ا/ا.0ا) “اعانا0[ه'0 أوأناع'| هن 5هم عأوأوة: ع7 عل " 


ر5[01نا|!"| ©5عدع© عنان مااع جوع روزونرائ" 1" 
"35م ه1د5أو6: بام 01 ,28110011116 "5 0ه “لاو 
.(159.صم ,./1.لا) 


©ا 0305 65621608م 5# أنان0 52690231100 06 5ه 5ع]أناج'0 0305 


05 68ا60 5أ0/ا52 6طاعلا لال 113216ةلا عزنا أو5ع"' ,بطنط عل مهلام 
: 1650011110105 


.(116.م .لا ل]) "25م د05 7ع م١1ةامك‏ عم عل " 
.(102.م ,.لأ.!؟) "5هم عولمع:مدمن عم عل" 


(71.م ,.الا.لا) "ع لدع 1م جرم ذ وهم أوا'م عل" 


7 


1024ل ىللا 1169 


" 002110 011 © 0111/1111 امع دوعا ععلاة‎ 0/١65, 
(27.م..لطا.لا) #أمذ] هاع» ناه 5هم أأهد 16 0ه‎ 


.(28.م ,.لا.لا) "عرزها ع5 5هم أزهد عم مراع " 


0011 آنانو «اناعل 5لا0 06 25م 5215 عم عل" 
.(105.م ..الا.ل!) "ععانج !عل دم ه:هم ع| عع رمام 


دعأعنا0و 3ق دالناه0زنا10 25م 585 عم عل" 
.(175.م ,.الا.لا) "دده ادوع نان 


'قع0م3ام» ]أهاة |إأ أونان ع0 5م 5215 عم عل" 
.(181.م ,ال 


.(208.صم ,.لا.ل!) "||[] 1112 5هم 5أ3ه 26 عل" 


رفوه همل ع6موووط3 لاه ؟]لا23:1316 لال عللاأتائععما"| اأوع') 


ألأت أ5ع أنالن عالامامع"! أنا0 500 ع1[ 31/66 0115مم12 565 600611201 
16غ6ألاناا مع عدامم 


5 أأولالاوم نال عأطيول ع5 5أ520/0 ع1 ,5أ2ع520197 0'101185 03015] 
: 260231100 06 235 065 


.(ه4.م ,.الا.لا) "عومطء عذاعء 191١©‏ 5هم عاناعم 16 عل" 


عز ؛لأمم اعنانو ذ أهناةدك 35م )اناعم © عل" 
.(200.م .الال "عتاعروعر 


(37.م .ألا لا) "ودين «أه »59 5هم اناعم ع7 عل" 


01 01/211206 ع0 0101م 5 لاناعم ©27 عل" 
.(150.م .الا ل!) "وزوئناه8 1122© الا56[0 
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/ 14 ناا 11114 
ا .اهطعب أمعصؤاغ عمةم ع١‏ ©367م3660172 "25م عم" عأ ناه 235 5ع كأنج'0 
غلم لولاعلا أمعصرؤاغ أعه ,كقه 085 311مناام ا 03055 ,عنان عمو ةانامة أو 
.6 28 3 أ 531/01 لاج 3000116 56 
: 5015]! 20105 ,187 3906م 13م 
5 1أ2؟ عم مااع " 


أ0 ١7‏ 5أناك ع[ عنا 


1103 201111116 1لا0] ]12(1 وااعآ 


5 5215 عا ع١‏ ناآ أعا 


أنا ]031 آأأناد5 ع1 عااعآ 
"5هم ع أوألاع'ر مااع اع 


60111315 لا 5أ0/ا53 ذال عقمغآ1 ع١‏ ,00513160 ع1 أناعم 00 علكوره © 
أ أأم/ند5 18 : 97:0518060©6'! 06 أبااعهء 3 غذ!ا أممممعطالاما أوع معمده 
6 لق مدقا 31م أع عذلنلقك لع عكام أنه غ6أألوة عباعا ركام أصمة ععمعاداعرة" 
0 21585 50181 أنان ع6لعأؤللاع'| 06 عأأع© أ ؟أ0/ا5 نال 6معمع365'! أو0'6 
.؟ناع21/ 
© 0305 32016مم3؟ 651 5أ531/0 نال 7560110 ١5‏ 06 عمعدعاناوة: ها 
: آنا ع0 عاناه1] 
.ونع أناع: رع 'ل أع 5ع(5311113 كالاة 5أهاة'[ عمه" 
6انا©1| 16انا : 035 5أ53 ١١6‏ ع[ ,5كغام لاعم فخ أده اا 
.(29.م .الطة.0]) "2 [0 وغ رمرج'! ع0 


.(43.م .لطأ.لك؟) "5كهم وزود عم عل" 


.(44.م ,.لا.لا) "عدم أزدد عم م0" 
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18104 ناا 11141 
.(32.م .لط )١‏ "1206© 5هم 9د وأدودنه8 " 


.(95.م ..لطا.0!) "الإ/اا 25م 183ع2!129م ١‏ 8أودننه8" 


3 ©1116 6 ,35قط 3 ااعناتلع'] 116 6 وأعدونه8" 


.(172.م ,.الا.لا) "كهم ويع درم 


3 5'051101 مااع .25م 70:0مةل رع 'ر وأوونن8 " 
(96.م ,.الأ. لط ) “تمدع 7ترتريع بر*] 


: مااع تمع تهقص عغ ممع نمقي ذا عل فاع نال د! أ55نات عدو ]أانامة5 مااع 
(212.م ,./طا.ل]) "الانامع ملاع ,5م اث عم مااع" 


عا اناه 655 5عأأناة'0 0305 ©776رمأطا (25م 22) عنطذا مهأأهو6م ها 
.6-16 غم أرمممة؟ 
"رزج '|اعز بق روع0 اعنان 6 5دم ع01 دوه مااع" 
(46.م .ألا لاا) 


1121ل الناعلهنا عضن أعا لمعم مااع 
عؤذ5]أالأنا علالاما ع5 نزمأأط©طة 3 / 56921100 ع0 ع7مم]! عناناج عونلا 
: اللا 06 05م10م 3 210 5396م 13 
ع همل بعرقلزوتاون ١71‏ ©0 25م دوعددع© ع0 111 " 
.(210.م .الأ ل8) عداهه 0 جوع 


(دوعن 0111© لاأ) - 5هم 5ع5دع© ع1 ناآ 


08 ) عمغطممص عل نه كمنتططممه قدت ع0 كعماملمعلاة 5ع1| عان0 
1085 ذلامم ,رع6أ2 عناوتأمهوة5 53 أع عطيعلا 1 آلاده 0116م (25م 
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4نا18 41/اا 11101 
عا أه| .121 6و3م 13 3 015] 216نان عأغم6: ع5 "5وم" 62 ها 
البنا عأاأأا 52 أمةنامام»ة اع 270006 مكل ععمعدغ رم ا ؟ناد 0206م "35م" 
عه عمعمع65:م 3| أصمك الا321316ط / 6غم لال عئأ6-ممم ع!ا ناو ألا0ألاد5 آ© 
: الالانا ع0 »اناعلا كنات عغ6]أناع06 رعغ6أق أؤماأج علالا0؟أ 
5 ,الاهأناة ذأعإ06 دع! 25م [...] أمجم هوم" 
5 أ5 أ110! 25ع بعلانا0!آ ع5 عأأع ناه أأمعلع '| 
(121.م ..لا.لك) "عااع'ل وأامع ع[ عنو 


لام 31/05 20145 ,165أ| 756021100 عل 815 1م701 عالات 055301م مع 
عممه60 بطلل مل عأنامعا عا دموك عأملوأذ مم15أدو06 عل 035 400 عماوء6ل0 
8 23 ا 002016 6002510666 أ5ه عاأمصاة دمللهومم ذا ,أتد5 عا ده 
نال 6/0115ك5لإلةمق"'ط 5ئا0ل! .5ل1]32©8 نال عألمعناو16 ذ5ناام ١5‏ 560211306 
: 10104©5أ66م5 25562 235 5عنالاعنا0 
ع0 ,(01ا1110 اع" 0 25م 11550115 عر وريولا" 
(211.م ,.ا/ا.لا) “أونا710! (اع إلاهم ع 911 7ع 
0 أ 5«لاةلط 065 600060768 ؟ ا أن علمارمنا رمائهوق6ه ها 
.212110م56 3| 65 م3 50101130665 
: اناعأ53113 نال أعروع؟ ١6‏ عنصو أأنا50 عااع ,رأمع707 عأأنات ثانا 0305 
(210.ح .الا ل١!)‏ "عرباآنايع ع1 ع0 )أهرك ع| 25م ذأهياج', عل " 


: ©0'61 ©5327 5أناطاطاأاً طوة ,م006 53 علقم عل عمرااممن هملاع 
2 2 كلاام 25م 75ع2111مم3 17١‏ ناآ ,أبزيرا-زانارع/1ق6ل]" 
(60.م ,.لط.1!) "701 قآنانو مرغت 
: 513ك5نا80 همل شاعنال 2! أه فأععلقطعغم | عمسآاممه هملاع عصحمه 
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1582104 ما 111 
05 علالام1 ع5 أمعوموؤات أع0 .مملأدوغط 13 اناع5 1106ماع (5هم ... 06) 
.غاطناملغ06 


(213.م ,.لطآ.ل؟) "عأن 9! 023115 عدم ,روعي؟| وع| 02305 55م" 


3131م أعزنا5 ال قم ا ع0 ع1داما روتامعع06 عصنكل آنأ أأوة'5 |١‏ 
.ا 53 الاوز كنا أع1أممممع؟ عل 8 ر6موع065 
-001م2 ©5 ,035 5ع ألاة'ل0 0305 أمعالاع؟ ممأكأووغط عاطنه0 عأاع0 
.1 52 ع0 ععمع365"! 3 ذالاهزنام1] الها 
١آنا‏ 085 5آالا0[نا10 ,]1110 ١انا‏ 35 ,170105 116" 
(210.م,./1.ل) "أوتر 


ف #فغطعة] الإلإنا ع0 05م0)/م ذ ذأه] عمرؤأوام] عضن عؤذذالأن أدع مااع 
آلاة 0018م لولأدوهم ذا أها .كأمعدم 5عا عتأمع عأنامذأل عانائل عأأناة 13 
516 أأصوط مأاع'ن00 مهوتاعةغ: ع0 ععمعومج"! 
3 06 0651# (انا 035 ,1أ3اع11اع 1110101 1انا ‏ 868335 " 
(60.م .ا/اا.لة) الهم 


علكانك! عنان5نه! ,عام أمعأناع0 "هوم" 621100 ا ,102 5396م 13 م 
.عغم صوة 3 الزلإنا توم ذأهأ عرغ العم 2 ؟نامم 16561016م ع5 
7 اترجياأيا جعمووج 658 2 ألرع65م 35567 عوط" 
(102.م ,.لط.!؟) 2 اع6١‏ عع55ت دعوم 


505 ,رعؤليةء له أعأ علص أوء أنان ألاكاتكا ع0 6أألد6: 15 أقأناام أوع'ي0 

5 و12 1م أأه5 ,25562 مطعع/0ة"! ع0 ألاأناة (235م) 06902110 12 يهم 

غ1 لطأودكممم!"! أمعصوأأناه50 ونوم ذع! كنام! ألنن (أع6؟ ,أطقلاألا رتمعوغ/م) مغلم 
1 6م06 
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182104 ااا 1111 
8/5 و5ع5 /ع55وم6ل عنانا0:! انان غأألدهة؟ عدب عتاعزعء أعز "ممم" عا .أصما 
بألمةع نه5 305ل ,أناعم ع2 ع!ازا 52 ع0 عأأطناة 00000 ها .65م 
أموالاعل اعم عا .أاع1لا50 01ةآ 3 أ أممل ععمع5ط3 ععت تعاطحومه امع 
.25606 أدع أناعل ععضة5غ:م ذا أع أوة ما 

6031 ع نال ]لمن عانا 5أ32]0م أموأناعل "رمم" عا 

(35م علأأطناه'م عز ع) مم3 رعأاطنام'ز ع0 15006 06 5هم 3 الاثم || 
-31!1173 6لا ؤناام أ5ع'م "ممم" عا أمق/اأنا5 635 عا كصقنا .(215.م ,.اا.لا) 
عاق الاعأناع10! 1# رعنانأموطاملاا0م ناعز لقنا 0305 ,5215 1023 ]5693 عصن"ل 100 
وص'ل هماأعن : عغعصوصة زغل ©0605 داآناا 2 أأآناو مملأومماأآج عزنا 
1 00ع6] 

(210.م ,.الا.لأ) "قرلا ... )انال 0١م‏ أوع'5 واعع" 


0101م العلا1570 ثانا أمعأالاعل "موص" ع1 ,ألاع500 عكآناة طلا 0365] 
(87.م,.الا.ل١)‏ “نعداضمط نال عارعم دا" عل أعععع5 بل اللا «امعلاعيم 
رع يدوه دا ع0 اع آ(اع0111 © 16 130012 || 215" 
(91.م .الأ.!؟) "“عداعيهة1 "0 7011 


060:0 أصوثنا (1) (25م 000 ) غ6أمة1ةلا ا ,لها كيام ناعم صلا 
أ 2022067 13 آنامم اللا عل غاتأامعل!"! أمدمععدرمه ممصمل عدن أعلرااما 
: 65006 ع7ألات الا 03115 عاالاكقع اأعللأآممك 13 
(216.م.لا.لا) و1 أوع 2 .ع 7«رددرهه عهم ممل" 


ععطزا الأهوفم علمغطممم بل "هدم" أمعدؤاغ"! ,كه 5ع: أن ج'0 0305 


9 أعانا0ن20: و(رورمه "هوم" 1025056 13 3 عناوتامعل1 *كهم" مع عوغئطج'5 عاأعناوقها (1) 
.(35م ... ©م) 
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824 114 111 
6 م,18لق0أط نه!]أ05م00 مع (ممم) أذ5ع ألمهوأرمما 5نلام عا أصمل ععرطزا 
8 "ممم" عا عع/2 ,أووغ: أباعم 00 .(أناه) عرطنا لخممم أ عمق امهم عا 
©! 5م03 أ5ع'© 1/1315 اناة6)عا كأضعموةاغ'ل عنالدناوم6ل ومونأدنأز5 عمن 
©7) أللقل0؟ 1 ععلام .ع أرمعبان1)6 أده 100أ5692 مأأموج عبان وناوه151أ0 
© ,]لقم ع5أن0'2ا .02!1)عنا 206و3أملاة ١‏ آناة 0116م 2560921100 ١5‏ ,(35م 
"عم" عهم عأأنال200ما ممنتادوغه ذا أمداؤامدممه مع (كدم) عمغطمعمم 
.25م عأوللاع'0 ألان عه الح ا عل أمامرن1 
١‏ 0305 ملزهأممع أدع عمغ1ام270 عن ,علاع010© 7015 ألان معنو مع 
.006 عطانا أعمرأأمأ كلامم عع أاناء1ا:2م مع ,عأعاع1 نال علقم ومرمه 
05 .ع056م 04651102 8لا 3 ع05هم8] علانا أ5ع (ممم) عا ,وتمعيوم 
: 217 3906م 12 3 أكمات 5دمنانامم] 
77 03215 دقط-ذا ندع مااع .عز[ذأل أناا ,مملل" 
.(43.ص ,.الا.لا) "وبزهم عرأم/ا 03115 ,5لزوهم 


-6501م ,لكلكانك! 6نان ع0ن 50111 53 00301عم ,11030106 ؟نا 531:21 8 ا 

أناا بمولآ) : الالنا ءناة موأأععنان 2! ع5مم آنا ,علالا 52 2م 6أمعامز عوهم 

-؟أأصمء ها ععومغمم أه هاا ه5 عل عمعووة5ة م ا عتم "ممم" عا ,اها .(وز-وأل 

وتلهل أناع5 أصضد55 قا عا بعأاأتصةة ذا عغأناه! ع0 ععموعوطق'! عل ووزاوم 

.(5/إ2م 70118 نا0 2001) 3 0511100مم0 )32م "كلام 16أ0لا" .آنا 3 علدمم 
: 1101010115 70115 ,1015 عأألاة عرلا 


.(30.م ,.الا.لا) "عا 05م 5دم أدع ١‏ عن ,درملا] " 


نال 51606 5الامه لا 66'و6اما أنا أكه (م00) عبطا ممأأهوؤه ها 

700100 و0ه! دنا ,غأمط 06(3 ك5وملاق'! 50105 0006© 951 ألالن ,ع1 
12 0 أ ألاعممعصصماة'! أء عدا رماناد ا انا علمارمزاعء مااع .رلعلممام] 
6 ا أنان ,أناا عنامم ,عاطزوومم! ]1ه2هم أن! أننو ع!!أ! 52 ع0 ععمعومم 


170 


111 1/4 18214 


5 1010165 0650106 0255 0116 أكملت أ5ع"0 .عأمعلانة أو ع<اع1 1 5م03 
مانا لم .5ءؤدااتانا أمعلاناما 56 505ز551ع6:مناء دعن مومرم نال 3085م 
أطع ماع أة ]لط 5ونذامطه 5065م 10 عل صواالأضوطع6 لقن آلا ,6امممعاع'0 
© 25ج 60 060066 231/005 201005 ,25 2906م 12 3 15 5906م 13 06 
5 : 3206م :هم 6 ع0 011090م10م ©نا 0305 ]أ50 ,(م1أأد569 02 5عرتره] 
0 لاه ,ؤ5عأةءالاع101م:720 ,12)02165! 5عأنات 165 ,065ا10ة](الا5 065لا 
.601 الاعاة/ا 3خ 60017265 065 

5 8 ,60 96م 13 3 635 10 أمعدرع 6031 تعاععث06 نام 005لا كلاهلا 
١١ 31‏ .210 ع59م 313 2035 11 ,193 36م 13 3 235 14 ,110 5906م 13 3 
311لا .085 17 عنانام2ا ع5 أأ ,(0.136) 2906م عأنباع5 عونا صقل عناو عمؤلر 
أ رضصقصه عا أناما كضقل 5مغْاعلع؟ 7602115 دعمتره] عل ([15أه0 عنطدروة ناه 
.06 32م 5 06 61118/إ110] )نا 50/1 ,960 خ عناؤاغ'ه 

7# 2692110 3! 06 د5ع2202مم] وعت أصمة 5عأ|اعرن ذندالةآ 

5 وغرمج'ل مملئهوهم ذا الأنهمة: أناو (1) طعأمماعلالا عل علثآره 15 م 
-698ص عل 5عتطنغطم:50 دعا 5نامرعناوم ]015 كلامت رود زاتأن معمغطمعمم 
501 قعمةأمرع0 و6 .165! مه1أ2و6ص عل و5عتمغطم:مطض وها أه وعرطنا مملأا 
10 : أمقصاطهل كعلع5 أناعا| طمواع5 000231565 ع211نان مع د5تضومة: 
انا6أ 000[ 31م 560211092 ,ع[2أطاع/201 26021100 ,مغ2 م0للهو6ص ,بعامحمأاة 
لا0 316265 عأنا0 قلع 818 ألمعلالاعم 00و56 06 وعمغطلممدم 165 
.كأماع راوع 

1010/60 56 56021100 06 635 6685 10005 عنان تعضو أانام5 أنات؟ ١١‏ 
5 2005 لان أكللأة أ5ع') .(2) 20730 500 ك5صضول طأما عهم 565 ]اانا 
7 ع0 1161765م50017 06 655 30 5نام1مه عنأ20 ومول 6أرمارومة 


.1989 روامدظ روللأ0 يغ .وتمعموع يال عالعيادعا عت2 ممع : (للمعوا) لزن رطلورع يلا 0( 
.( 26021100 ا 02 06ئئأة 2015 0101م 398الانا0 أعه 06 كلرورألارو5 30105 كنانلا) 


81180701015 76 00105 ,85 5لا13511018 11005أا6م6: 085 إعأألان كنامم ,عناو 5لمأولم 2( 
.56/إ!302 1016 الامم دعأمتمع<© دوعنالإع نا 


009 


4لاا18 هااا +7111 


أنااعه رعطععطاععة؛ عنأمم ع0 0114م 5600 لالت أكلأت كصدمنالعة كذنولح 
مع 5ط" عل عااعممم]! ملأو ادع أأصمدم ,لملأدوغ7 13 عل علبلاغ"! ع0 

27 603110 13 عناو عع-أ5ع ناو ,10مطخ'ل ذأناآا 

عأماقأغل أد5ع مم1أهو06 ذا ,بأمعطم8 لمقهو عا عالحصصدمأءأل 16 ومونا 
بأ01ه202 ثانا أعأعزع1 3 عتعا2 3 51#أذ5ممن أنال أرمدع'| عل عاأع3 نب علطودو 
1 للذ .غأع3 أعه 06 61655155ناء رعمعلع 51لا عانا ,051]160م0:م عون 
5 0'67)51# 7056© عمل نان عأأل : ع5ذلامنقا عا 3405ل 025ه15آ| دلامط عام 
-6<]:3 16زأل62 عصن 3 166|! أكدأة أد5عء 56991100 ها .21لا 35م أ5ع'ج ناه 
,0111801101 ع انا ,كنأ انا 011211م0011 21105ل 5 5ع| ,عتان أ أد5أناوط ا 
...6أ» بأنه] مكل رععمعأوكاع"! عل أعزعر م1 

أدانل ©© 06 11325107311005 عطنا طع 31015 60251516 56021100 ها 
13100065 5انا0'0061216 غ/ا70 لل علنأاع8!ع'5 هملاع .غم0مممثغ أوع 
١| 516‏ 0ك ,5ألا631م0 5الاء أؤ5لناام عأذللاة [ا .ع225ام ا ع0 ع0م2 أالاة 
© ع/اأأهو056 لمألدصضهسكآمنا .05602100 ع0 5عانالغه0م و5الأعأدناام 
(لع/ل270 للق أأم5 ,عأمعرة]زل علدعللاع| 16أمنئل معلا20 نات 11أ50 ,أأنلم,م 
اناما 6نا0م 2065رع1 5ع أألاة'0 لع ألقمأط00ت ع5 5عنانأأأ60م5 قأمصعمغا6ة'0 
.60211 الأعأت/ا عدب عتعمصممل 

لاج لعلط ,الأمحةصد"! ,تعاناصصة"! أمامم أوع"م ع5مل0 عباواعناو يعلم 0 
ا أكملة .ع0قوعأ5ل/ات مود عل 5عنالاع1م 085 أعقظله0 أذمقاه برعأو اوون 
مالع عممووطة"! ,عصاماهة 3 عأمه 5ناأم عأااع-ا-علاناما 56 لوناوو56 
عل عنرغطا عا أمعءروكضة؟: أبنو ألجنانازلة هنا أع عطلهأاكانلة نلا أمعأيعل 
.علاأضعع00" أء عمعرعووطة"! 

: 3016/اأنا5 13 أ5ه أمع165م 3 0505م 101015 00105 016 1011أ5عناق ها 
لالوعلائلم ناج 560913100 / ععلع5طة علأعه عأذع امهم ع5 أمع رومن 
2 عابراعة" 


1165 060311009 ع0 101085 0/6565 065 160106006 ا 
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11114 ١/4 181104 


أ 6م00 071116 6ثانا 01ةل/[ة 5/ا3م انأل 26562766"! عل أصذتراآن50 
: علاعتعطه | باأمعمعلة01] عوفاماة | أعناونات 
: ©نا 015011111 11 ,180911161116 ١1‏ ع همده لني" 
انا 13 015 ,ا]١اع‏ 0161© 01١121:,‏ © 211 ([1013 


3 511116916 ر5عتنأنا لاناة 01١0‏ م6١‏ دع23101م دع0 
.(1) "1...] عااع 


هو /أؤفل عا : 066 ©5680 3 ؟ناد أمعأناع إز ,متها كام يعم صلا 
ش : 1 1101016 


1715 عادا7تاع115ع إع©2ام ‏ لاه عررع: معمن" 


ع ع|أأناع١‏ ألانو 11١6‏ 1ن ,05عأط ‏ يعاناع0 
.(2) "إ0تر 


68 ع5 000112351101006 أععم35'! ,رأأ6: نال لادع/اأر نات رعورةاا 
: أصهباأراة معمومغ"! ومو0 


,170171 ©8| قا© ,2116/10 ١ل0'لان ‏ أانوورع تآ اانا " 


 111211-‏ ,3116آاط الع 315566 ععقام 53 مع 
.(3) "عنن 


5 اق" 7 6569م 009 06 أ60م35 ونثل 35م اأ-أزوة'5 هلما 
7 ععمع5غام ذا ع0 دموللهو06 ذا ع0 ععتررع] 


16 ,لأنع.م0 ,لالط (1) 
170.م,. 1610‏ (2) 
5 ,لاطا (3) 
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'خ1آ18101 1/41 111 


3 عل عاناعه ركلممصة:م عل 6أأءالملأاناه علاعء باه 6 1الهنام ملاع 0 
لال غالأمعل"! ع0 6أأعءامب؟"ا عدم واأع-ا-عالأنامءط عم 01 2 عل أع مانا 
©أاع0 35م عالع-]-عوونذانا50 25 ,آألاعنا001560 21م رأ 3506 مواقم 
7 عناأ3050 أع عناوأننا 6اأأأصع0١‏ عصب'ل ععرعووطه 

"6 0305 6 أ5ع1أمقم ع5 عممقع265'!| 06 أععم35 عأثأنات ولا 
-أ0115© لقع # مقعم 5م53 .56أو0:1ل كالاعاا! 065 أع 5/لم 065 350215 5عل 
الع]ناع272ع0 ١5‏ ,العنانألما 5ع1 ألان كأصعمةغاغ <اباعتطدممم دعا ممناومغل 
ا 0116© ,101032 نال وضها ع1 آنام؟ كألاع365 ,كلامضمع56 رعع ]أو أامما 
38 لك الع تع أناء5 5غروأ65ل أضمد5 ذذأ! .(1) |أزلى ؟أطاعده8 ع1دأورمه 
,.(174.م .الة.لك) "عبرهم ممه دذضقه ,قعاد ع1 عصوك" داعا ذ5أناملعوعل 
"وقط-قا عتردرمه غه" ,(179.م ..الظ.ل١)‏ "وموط- ذا غأها6' © ,عوط | عزوالا]" 
07م (118.م ,.الطأ.لا) "ويرهم 0ه عمقكه عوط-قا ع6(أعناه»" ,(178.م ,.لا.لة) 
.5م67 65لان0ا016 علا أعأن عم 

"قدعماازةه +6 وقط-ق)" ,(174.م .0.1 ) "لعز أت عوط-3]" 
8 06510762 “نامم 31:1015م أمعاطلاع255: 58 (76.م ,.الا.لة) 
686 ناعأ| منكل عممعوطع! 

عطج'| عأوصصمه ولوأطرع/لج أمعممغاملممه نل ععنمعسباء6 13 أ5 
أ55ا3 عموأعقل وااأع ,غمتصمع فل ناعنا مكل عطقم ععدوأوألاعما"| رعممعه 
١١ 58‏ أعناوها 0305 ععومعه'! 3 61502306م لال "1521100ل1011 مغل" دا 
اا0] 

: 6لا مقه عا كصول 1أل عدم [أداحج'لا 

3 (إءأآتر عا أةآناام كيزهم انا نال اعع 06[8 زول" 
.(2) اهاعم 


.25م ,.15©.م0 ,قلطاء8) االمم 2 (1) 
دم 


18214 114 1111 
آنا731121 نال تتوص ع1 ,غأمه 3زغل0 01 ,عنا0 11005 20105 ,قل0؟ 
أمعمعااع امع 2000 66 3 ,مم06 انا غأمة65م و5لتولطوز أوع'5 ع0 أنا0 
(1) غاص علاوذع1م ,مغل أ6أأودنات )6 أنامم غعدمملمام 

رأ55 2 11701١ 1١0111‏ ,850111311 ,520111 رومع +ع" 

© ١0د‏ انامم 17ن80 تزه قوقرطت | مااع 

أ6آناام ع07011ام عاأع نان 801 .أعودرمدرعم 

.(2)"و 801 


6 عااعغ؛ غاتأمعل!"! 3 ذناام 010م5ع607 172 عئان750:01 للمم روره8 

عم أرأوء 1 أأمعل! ماللا دا رمقطعه8 أ وره8 ذ5أو؟ ج1 لم ."عل" أأل أبان أبااعه 
: اأذآ 52 عل لمم عا انامم عطقم عل أ5ع مع !! .عغاتت آمك كدم علالام] ع5 
056مطناة ,ع3:86 لوم انا" 115 ألا لامكال ,اناا بنه أاابإا ,الالنا ,أقاصها أده ١|‏ 
© د5 عأأتامعل! أناو أء عذأالأن أأألان 7019لاناك ,األألعأغلذا أقاصها ,رداتها عئاة 
ة علالامماع؟ 56 606606)م عطقم عا .عأصلح اأأيو عصمدع؟ عل أودؤل" 8 
: 1877106 53 06 05م0م 

1ت 513 5لنا80 35م عأأعمم55 726 ,ذ|-أأ0ل ,3أدوناه82 " 

أة'ا| ع[ 5ادآل] .3ا13:00551ل! عااعممت5'2 مااع ,أأن] 

071 ع0 أع ألاطة0 لات 180105513 1123 ع6اعممة 

انام ق6قدوع: أ5ع أناا || .قأا5كع١‏ أدع آناا 8005513 

رأ 6501111م أ5ه 6آ12 مع'ل 006 أوام((ام | ,أمدر 

.(3)" أوه عااع'نان عددون80 أع عدون 8 


مم10 جفطه ماوع أ عع3مدع" [أزلة عأطعة6 ع0 علر)غ! ,05م0]م 68 83 01 2 (1) 


.8.53 ,1995 ,قلق كمةا' ا ع تعيوألرملة عأوماكا ها : مزلا 
8 .م0 ,الا (2) 
106 (3) 
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18024 ىا وجعزرم 


©]) افع أاء املا نا أع ,(ع0ا7300 انا أع مرغم ١انا)‏ ,(0'8056706 أداغ'1) 
.(أأدما؟ أنان نامز 
5 (اناع0 عانا 111ع1112(1617ام0ت عبان أعداو[ألا50 امعتمع1ة60 أناج! ١١‏ 
عم "مولا عل و5عواعلم" 06 5ع اأمجطء 5ع! رعأومالرا !ا عل كصومرم 
1( ©© 02115 015لانا10اع] 20105 ,رعتأاصمه بوط .5ع أأطه ع0 5م أمعائمم 
.1611|" أأناة ألان ع32اط ع1 : مانا أالامعع: أعناونات 00606:م عمقم مإ 
58 9656566" أع عل/ عا ناه قعوونائعاما 13 ع0 1400و 35562 معممموع 
©نا0 أؤقأت عاطلمع5 [أ .عاأاع 22180 5ناام 3ا علنم] عبلعا 5ناه5 أمعادة]أمومر 
3170 بع أأموطء بال ذعصونا دع ؤتمعام 5ع|! أع ع العام" عامع بعلألادا ع 
ا ع0 غاأألانأاصمم015 قلعن بعصو أاناه5 ألمعأن/ا معأاط باه ,غاطدرمه عئزئق'ل 
رعالاألرعة"'! عل مذلاعه ,5مدمع] نال عااعه ,ع7016 31/005 20105 عنان ع5غؤو6ال 
لال عصة"'!| ع0 لضهم] بنة لاأمعدد5ع: علانا عا عانصاك |ا أمعرمعام مأو نه 
انا 31121 
مااع بعالاع1 بل 2600 عاناأعنتناة 13 ع0 غأأنام 015000 12 3 أمون0 

.5م لمعمغللة 5عظ عتامع عباوأوها دعذا مبا"ل ععمع65ع'! 0305 عأمعلاناة أو 
0 101327 لانا'ل أعمم5 3" أمحصممك أكماح أمعلقعمند © كعم أأموكن 5ه ا 
8 8013517©6ة] ع1 أء نرولاء؟؟ ا راعة؟ ؟أدعلائامة عا ناه مخمزه.؟ دنا .كأمعدروم] 
6أأعون6 دا ننه أه كأمع365 عنباووع]1م أذه5 5ع20لدره5اعم 5ع| نأو ,أمعاةم 
: موأأدعنان قاع 15 00051310121 أ5ع أأم0 6 يل 

1215 نأ ,أوله© .عل-5آل ,عنان أل أاةنا عأمأدواأط عمل" 

1 أنان ع©2 ذا عع-ادعء بعدان لقلا 2 21016 13 

5 52315 © ناا ,1(ع11لعأم51177 ناه 72 11111011116 

.(1) 7 ع0 أناء/ هاع© علاج ع6 


نال عناوأأكةطمده أععمكد"! أمهء165م 3 53908005ألامء كلامم أ5 


201,2.م .م0 ,ةلط (1) 
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/4نآ1811 1110114 


ععمعذطة"| 06 5أ0عم35 065 الا 30116516 56 علان أذصأة أوع'0) 
ه6اتاضصعل| 83 ,عنالأطنا الاع223181 ضرأل عمعمع5ط2 : مقطم 6| ذؤصول 
ماع01 


00 ,انا 3 موص نال عممؤاطممم ع!ا غ6ألناثأة أمعمعلامة: رأمباج حؤامم 
6 0305 1665م غأأأضع0١‏ عمبخل 2560211600 ا عل ننه عمعمعمعوطة"! ع0 
5 ؤو5ع]أنات ذ5ع! ؟أملا 0 655316005 0005 رعنان 1 أ 00166 طامط 0130 
© 0305 16أ/اأأه7560 / عممع365 عأأعه عأدع امهم ع5 ذاعنود5ع! 5لامد5 
-00017735 © أعناا(531816 لانقع/اأد نا 10هطج'0 ذممرع ألبأع'٠|‏ ذناهلطا .003100 
ناة6/أ لا ,12552765 0'101565 تك : عاللأعءة"| 06 لاوع/أ0 لات 5ألام علنالأآ 
1 /ا5- 561122110 

.انا ١6‏ 5دمهل ل0رمطة عمئم عل م6أأءأامما علايام! 56 عممعوطة' 1٠‏ 
2 60800 أعه 3 أودع "عبطندالا ع0 5موزولة" عرمطمواهم عناع0 
كس <الاعل 565 3:26160156© ألا 00132011100 ,]ا .60/002106 
,513205 1100005 085 عنأقع عأ5للاع ألا 268ع21/اأطليت ماع ,2715نلا 000511 
أع عإنال عألقعاة» ع زعام عأعه ,"36لا" أه 5تعنة6)ا أع كلامل 0565ممناو5 
.1116 ©3866 أو5م"| ع0 عألا 13 عل عقهد!أ"!ا عأة عاطحصممة5 ,بعأموادادوة 
| 0305 ع0وغ؟ أنان ؟ناء21لكت عل أع ؟ناع0000 06 عمومع365"| أوذ5لا3 أوع'0) 
: 3150665 8065 لان كاناع0 065 ©3656276'| 31/60 الا 2321 نال عأدعم6:م عأنيا 
ع اطلوع5 أنان 6اتلدمن "ل أع ععوع6 0ت 06 عمرعوطد'| أو5نات 8116-ألاعم أوه'0 
ا عل عنوأوه!وصمعطء عقلهو'! 06 لاقعلاأنم لات : موصطمء عا ععذا6اعهم 
.ع الاأعناا5 53 06 أع ع5عغو016 

06 720167 ألا3] أأ ر5ع17أأمقلكك 22 016م000 مقلم عا أ5 ,أله1] مع 
أمعمع اع ناماع «اناعل : عمعمع5طه'ل أمع هم أمعممعاناع5 5ع 2 الرعاما 5امنا 
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18114 ىثنا ج111 
-01171611© ع1 ناآ ,عل ,5أك أناق أه] ,دمعاط غع ,دره8" 


.(1)'اع55دةاط رع "| ع0 وديعة] 


: اتنأمعذرعل "عز" عا عو عمقم عيالمح ١١‏ 
أ ,ة !31/8116 [...] عأ وناع/١3‏ برعل ,أأل آنا أنااع0 " 


(2) '11أ0| كناام أككلناة 3١آ‏ 


© ,الاعأمع60] عتأنات ثانا 3 5201655 015001015 وا عبا150ها عوؤلا 
.“لا" طع ععمرمأدمم] ع5 أبعم "عل" ع1 أع أممم ع5 أمعمعاطنول060 
ثانا 8 6ع3ام ذا أصولم» ,الأموغمة'ه "هل" 16 ,وأذكناهم 06 م1530" أمدباهء2] 
: 2656116 16006 53 3 206556 '5 أنان "1ل" 
١١١! 01‏ ... ا عانوم بعل ,أأآهك آنانو آناع " 
119101 || .1قاع ©0111111‏ 19110186 أ ,أمنانو الثامم 
282 ,ت3أوؤوو5ناه8 م .ءاروم أ أنلاو 8 دهم 
(3)"[...] عادمعوطهة 
5 مم عااع نو اتومممعع "عل" 1أل أنان ع50هأكذم]"ا ,كام معز8 
العتاع أناع5 أ5ة قأوع: لع أنان ع0 .تلمع أنالرأكذ أل 13 أبان كعاطناهل 51350165 
: “ألملا 2أ 
5 101:01 3 || [...] 1ق م015 3 الا31121 © ]" 
فإةل طترمام ع0 113506 | 50105 ,لالهلا 523 
عاأناة انا 6ألا0[ت أوعء '5 أعناوعا لاد ,16امم 
. (4) "551ناق 0101116 ع0 .عن 1113250 


2 .م0 ,.لالة () 
.25 ,.لنطا 2( 
.110 (3) 
.5 ..10ط 1‏ (4) 
62 


184 ناا 11169 
أوع'ء ,6/6 عل عناو 53/5 عل ,اذ-أأل ,عبقء عل" 
أ5© 011 : ٠أ11110‏ 1انا 03115 اع0210ع١‏ ع5 111116لون 
ع5 ألاء "7 ع 1أنات | : 5م أيع رإ"1! 011 أع أوع أنروباعل 
(1) "25م ©51الاء'1! 011 501-11161116 010 ,35م 


©6560 598 الا0215212 1# ,01030 نال أأمأعما"!ا ذمهل رذرعااتج عوم 
16م ,عذأء6ام غالأصمعل10 كصدة ,أمءوطق 6أأأزمم ق علأة من أممأة محم 
"نات انا" أع ع6 مت دابا 16أل-ة-اوم'ه ,(لمم رعل) عاناعل مه 
عا عز ,أ170 أوع»© ,أنالا .عل ,1أ0 أنان نال ألا ألدأ" ]" 
.أنا 17180116 6لا رع 1ألاة 1انا "لاق 3012101 5 أآلاد 
01 ,آنا©/١‏ 011 أ5 لا© 16م011© لدع جع وأيا 12 
.(2) '01100مة 


ب6الأناقم ,أعامممهصا "عل" عه أكملت ل0دع!-كباه5 6أأصب'ل ععمءوطةج' ا 
: أمعأ50مه0ت أ5ع أمقائهم أعزناة عا أمول غأأمة/ا 
5ع) 5لا0] اعآ51ع١‏ 25م 116 501017231 017 بأناع/ا م0 " 
ع5 (ا0'نان أنااع© ,أ50 6/1111 !6م0655 ,أ50 5 انامز 
عا ,عل ,آل أنان 1701111116'آا .ع1أ8ة الامم عدادممل 
.(3) 5211 


]10م لات المع صمعغغام درمت عأمعووطة'ه "عل" م1 ركامع مم ومتورو0 م 
: 55016556 أؤ اعناونة "ن 1" انل 


لالم 0 ا 3( 
.1510 (2) 
2 ,لاطا (3) 


6١ 


4ا8]! د /انا 111414 

نات بأمعتعأاناء5 2010 ]3137م ععمعوطد"! ,"عطرجلا ع0 !"005 
0780 نال اناعاعع1 أنا0! ؟ناومم عأمعل آنا ع705© ,عنا1أ02رغط؟ | عل ناوعأ 
.ع نالع" ع0 للهع/اأر لا أنا0]ألا5 12315] 

©" لمعطو8 لضقيو عا 5م03 7 ععرعو36"! عنان عم -أوع'0© ,01 
5م 06 مل ]12 ها ,معأذألاة عدم ع0 06 01) عا رعممعوغ:م صمم 12 عا أأدواة 
لام 1ل0113ا0م مو'ل نه وكمعررعااع#اطوط أ5ع هه'ل ناه ناعذا هنا كصدل 616 
ا ب6ناوصقط ع1 ممه مع غأوعكه ,ععمع065ةق'ا بأمعمع|02مم عق أنهباعل0 
عانم 034 .ععدع65:م ذا عل مه110و26 3! أنامأاناة 5ل003 ,511800 16 رعلألا 
أنن 6ه 6ل صوأأووؤ7 ذا رععمود5ةهم ممم ا عل :016هم أوذهاه ,عممه65د"! 06 
© 50016 مدنا 020560601 وم 65١‏ 56921100 ها .:]8 ]12 'نامم ناه أله]باع0 
.ممع 5طة"'! عل عأتلواام:مه 

# موصرم عا عأمعوغام عه عدمل أمعططتحره 0 

-0مملاه ممم أبوترفاطا عنومامدممط وها عل 50,16 هوصنكل أزوة'5 ١١‏ 
3556-056طك انا 305ل 3556م عنانو1أ1201606أرا ؟نا021121 عا ناه عناولوه! 
أ© 1656165م 5 أه 5موالاة!!6: كاناة 5565م 5اأمعنانا50؟ 06 
مرصة و5 31/66 5لا0قلا كأمعطامم كعل ذاللاع/ا5010 : 015001015 نات علقم 
© 5أالرع65م وأمعصمط 5ه ؟لاد5 5601131100 ,ر5عأامع5طة م111 55 اع 
.الإنا هلان 52 غ أنامأكناة 2016556 15نا01500 ناه عاناألوعة"! 

7لا © 251 ألان 5أدآ/اا 

أء 3556م ,أمعدغةام نه أك علاطا ونا ج5 06 610021100 عأأعه 0305 
"هل" وز نه أأع6 من كمملا ذلامم ,أتمعأةاعطممع 5 أت أمعاقممعئامع 5 عننأنااً 
-معأمم» ا ,علاعام م6 2 أأواأم عل ناغز ثانا 035 رأع : عاطنا0606 ع5 
5 12 3 أ60عم35 انا ممعم بعكابنة"! ععلات نان 501-0168006 331/66 10ج 
.ملام أع عناوأكامه 


111211 114 15114 


.1989 أ 1985 مع مؤأاطنام "عنعال اأمصحممة ها" أ "امم0'ل 
مكل عبوألمهلظ عأوها عناعه ذ5صهل أمعصمع ]اع زاموودع أنوة5 ١١‏ 
أموك طاه5 غه ومتوع ,"وبظ ل اأعصصرمة عا" ذمه0 .عممعوطة'ل 0005164 
لزع ,"لم065 182225565 5ع ا" 5مة0ا .عنأناة'! عل ذدك"ا كغروأمأ ,3165م56 
كأمقاعض هل قوعلا علمتقامع'!| أنان عأطع5طة عأأملمغم عصكل عرأأنام5 
501 ,أطقة اهم أع زناه 18 ,"عتطتوالا عل 5مواعلا" 5مونا .5عأرعم أن ؤ5لاطناه 
نل أأوة'5 !أ 37 .ع5لا0م6 م5 عل أع عال 55 عل عمدعووطة"| ع0 
نال عمط طنا م6 انامصة "0 ععأماواط عرلا كغامق علالأأمأأةل 1050أه:3م56 
عن ف ©531553206 00056 3 أناو 5010 ناك 02156مقاما؟ عصمع؟ عدن أع 0لا5 
53/5 507 0385 3م06 انا 0096© 3 أناون أء "أبنا عأتأاعم 12" أصوامع 
00101 
عنان 13أ55نا80 عؤناومغ"! عل اع اللا عأتاعم 13 عل الامأناة الأ دع أوع') 

©ااز 52 عل 5أأمعنالاو5 5ع! أأباع؟ إناع1ة50311 عا .موططه.: عا أنام1 عأنام:06 56 
,61155/الا50 085 ,كالاع]لا ]13 لا0 كاناع؟ناع!! .36560165 1620506 53 08 أ6 
5 وهاناع5 185 1850146م ألاع مدع الاع0 رت1!!1ا 52 عل عاناعه أطاعالطة 01 
.65اع'0 دلوا ع53556م ع ثلا 52 عل أع انأعطصوط حممة ع0 

م10 3ا قم ,ع اناآلا روع05!© 5ع0 ععره] وا روم" 

101 أ]1اع!انا0]١1!‏ 5لاه ١١‏ ألا 50111165اعم دع0 

© اأنا| 5م07 اننا أع أأنلومدء عنأ0/ا عنا0 

ة ارهد دعألاهة ناه ذا 5001د دعااع'نن أوع أاناناه 

,10565 وع© 8لا لانلاع انات1!| م1760 ,ع1أق بزل ععره]1 

أوأاطاناه'0 ر5عاأع ,11اع 6210 56 5011165 اعم وعت 

ها عنو أء 5011 دعااعء 0ه ذا 1ت1لهع دع|اع'نان 

.(1) "2556م ألاع5 وم(7تاع1 


85م .م0 ,113 (1) 
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'اذخدلا18 ىا ل 111 
3 8أ12 عه الأ ةالناه/ا الاعأات ود ع1" 
-01111© 118/1 86[ ,]أل آنا عاأه١٠‏ ا كاملا 
0ع .عأناع5 10016 11101115 005 أأتإعنالا 
501 3 011111 1110/1115 5هم الورعالهم 
(1)"اناعع 


أناعم 56 مأنا معتلامتهطهالا عل "عرطيولا عل ودعواعلا" ع0 الاعاعم! آلام1 
]صقل ع5 أنان 6 الالأدهون2 ذا عل عممع)اناءة: 15 )هم غممة)! ماقيو 
56 - عوضلعوطة'| عل محصمة .قع5ع7(أل ك5ناام 5ع] 5عطزاره) 5عها ذتامد 
غاألاأل2و6 2 علاعه أن ععلمدمعل ع5 3105 ألاعم 00 - مذمره؟ نال أعتأصعدوة 
5 35م 5م ععمعوطة'| ع0 عنمغطا عه 3 يعأنامزهة'5 أرعألا أن 
رأأعة: نال علطم عدغوغال 13 3 اأاعلمممة: ع5 أنان 5عااعه علاو كدمأكمعدوأل 
5 أ5ه مالع1! .علقم :آنا مانا ععنتج أ1أزمممة! لع أمامم أد5ع'م مااع أو )6 
0 1616005 كنا20 عماأع300! 3 أ 0050115 20115 201005 علان لقلأوعنان 
6000 

05 ,1017131 نال 5غ بال أه أعإنا5 نال ©10م13١‏ لاواعم2 ثانا 1865مم 
: 16أل-فاوعه ,رعمةم اتنا عالاع1 عا 05م عنان 5عتمةاط0:م كالات 20556/005م 
لالع" ع0 نلهع/أم لان 65]105 ]مقلم 5ع أناأع6 ,اناع 731121 نال علرغاأطميم 
031 1©10115مع1 5ناولظ .ععمعوطق'! عل عقط8ط1 عه ع0 26615م325 و5اعلزل وهل 
ناه ,0602061 أأملانامم عل لأألة غاالنتادوؤم 15 عل 166نها06 5ناام علنراغ عون 
لوغ" أ طلط ممع كأروممة؟ 5ه١ا‏ ,,عو06903 عل 'أع/ا552ع أقأنام 

عا أ5ع ,1990 مع ؤتاطنام ,طت لعدمصسخطهلا عل “عرطدالةا 08 دعونعلم" 
95 و5ع ا" وغرمح أمعانا ١١‏ .عينوأنهل؟ عأوماكا ها عل أعام/ا عمرؤأوامن] 


.6 0وط0صأ5 ع .ععطيذاا عل ععواعل؟ : (ل200همهطمالة) 018 (1) 
(عأاناك 15 عدم ععانا عن عناوم .آلأ.لة مو1أدالمغ1طة"! كمممعام 200 دنولة) 
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"21/127876 عل عمواع/ 
4011 لع اساججمها//9 عل 


126 5 ] ع1 10111411 


هم مش6اأمعومط 
210110 91/011111 


١2‏ 3 أدأهز80 الاعووعامءط 
15 15ناعل ععل 16اناع25 
2811-5 16أورع نازولا 
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مفهوم إثبات الذات في الأدب النسائي فكر وإبداع 
ا ا ا ب 


منفهوم إثبات في الأدب النساتي : 
دراسة تحلبلية مقاونة ببن الأديبات 


656 6ه 


0-5 السعوديات والآمر بكبات 


د. عقاف (عفت) جميل خوفير(*) 
إن الوعي المتزايد بوضع المرأة ومكانتها حفز كثيرا من الكاتبات في 
مختلف المجتمعات لتناول موضع الهوية النسائية بالدراسة. وبالرغم من أن 
إثبات هاجس المرأة الأعظم لسنوات طويلة فإنها لم تتمكن من التعبير عن ذلك 
حتى وقت قريب. وكان لكل امرأة أسلوبها الخاص في معرفة الذات والإفصاح 
عن خلجات الس 
غير أن الكاتبات يواجهن التحدي مضاعفاً لكونهن نساء وكاتبات في نفس 
الوقت فى سيسات تود ها السلطلة الذكررية: ولعل الاق القصصي هو انوي 
إلى المرأة لتبث شكواها وتعرب عن الصعوبات التي تواجهها في حياتها والتي 
تجبر على تحملها. 
تلقي هذه الدراسة الضوء على محاولات يعض الأديبات السعودد تت 
للتعبير عن النفس في كتاباتهن مقارنة بمحاولات نظيراتهن الأمريكيات؛: ولتحقيق 
هذا الهدف تم وضع بعض القصص السعودية جنبا إلسى جنب مع القصص 
الأمريكية لمعرفة المشكلات التي تواجهها المرأة في كلا الأدبين» وأوجه الشيه 
والاختلاف بين الخبرات التي تمر بها كل منهما. 
ويركز البحث بصفة خاصة على الأسلوب السردي الذي تعتمده الكاتبة 
والتقنيات الروائية التي تتبناها لضمان إسماع صوتها وتوصيل أفكارها إلى القارئ 
ولإجراء الدراسة تم اختيار كاتبتين سعوديتين وهما أمل عبد الحميدء وحصة 
0 أما من الروائيات الأمريكيات فتم اختيار أليس ووكرء وماري أوستن» 
أثبتت الدراسة وجود تشابه كبير بينهن من حيث المحتوى واختيار الراوي مع 
حك لحتنكات كلت 


)2( أستادٌ مساعد يقسم اللغة الإنجليزية» كلية العلوم الاجتماعية, جامعة أم القفرىء مكة 
المكرصة. 
56 


814 4 خا 1 ]1 


كمتكام 10 مطول ع1 :عم سغلدظ8. 1850-1915 بممسه8]؟ عمتادءعمك 
5 بودوءط جازواء بادلا 


01 قتصسعمناك عطا كستودةء !لمطن) :للنط) إتامطااتلالا. عأسسهمة رعاواآ 
تعانده لا وى آئا. دوع دووع101نط) 


5 ,ركعلوه8 عسأأسداللد8 
عث الاعالا 01 كأاضنو. لإلاعطاكلاء11 طأعممدعء؟1 لتده دعتصول ,غاء11011 
501 الامط5 أه ووم لوطسم 

5 ,اطع 1 تاولا جر ا[ 
دسم :غؤوع6]١1‏ عط دلنالا _عتطد. تستعده8 18111 لصد دنءم 312 ,سعلتسلق 
له منرعاوع 11 له ووو امطادهة 

.5 ,0171 101/ا تعاعره لا بجع[ .لوعوده 11 89 كع تراك 9ع01 نم1 


دز كع تقاك آه لإعددعنا عط) :كستقط) سزمعسوئاا. ع[ متاعمء ١‏ سمخوط 
100 5 لعوده 11 عاع دا 
.0 رووع :1 علو لا بوء 1 01 جازوىء حلملا عأواك عاءولا جو نر 


ددع درولا :0005 عط أتده , الاملسزكا عط طعيقعط1 .© كتصول أناماك 
ب لناقدمة10 1ه دقام 


1 لسة _نوككت ه140 ,نعا؟1! 0) سعط)د) 2320 سلتأاكسخة _جره)1 
01 لجاأكء اتلدلا عط ظط ننم ل0سمص]ا 


.8 رووع:2 وتضقط 13م 
وتناومء :113 :م1168 صدد يعاطتناه؟1! لسة_ عامط ص .ععلالكت ‏ ,رععللو للا 
.1445 
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1111+ 1١1 ذ‎ 11810124' 


تطامدععه: أطت 
ع1 بوأطوعة انوك سأ دل ه11 لسع سعصوكلآ؟. معاءع5200 ناعم 


ب 5 1ناوع15لآ لكتوقة)1 .ا 01 6165 1امط 

4 رذوع: 2 أتونء كتدتا متطسساهن) علعمل؟ جععار 
وتعكلق .5 طننتمطء0] ,11دهلعطعة ساء11 .لاا وحهة رسعطلقطسطة ررع83820] 
-لة جتاعخف-انتلطم4 10د 

بوط دعةر5)0 51014 تعمسقطن) كه جععنه7؟. كمقنا لس .كلء انداءدك 
معسه اا سمتطدممة أليود 

1908 بنع ع1 :02062 .كد11 مالا 
لس .كلء ,ده لعطء سا1 .10 دحة لظة رتععلططتاطة ررع20ع838] 
108 1 0 2 ل وق 

كان ستاصه© عععط تعاعولآ جع[ .دعترما5 تممطك اليسدذ_سرعل110 
.0 رووعم2 
و16 مسعدره!]؟ علع1812 01 وعنمو)ك :عجععللد71١‏ ععنلةف. 112010 ,رسمماظ8 
11015 دعواعطن) :عارولا 

.9 رونعطاكعتاطسط 
1 5 عط 10د سكته تدوع ع أطسوع!' وعلطء). طأتلسكل عع لاسر 
دما +1167 .وانادءع10 1ه 

.0 ,رعع8 101141640 
01 تطرودملتط2 عط مه وطاموكملئط0 أكتسمتسعظ. "ععلدان) بكلووعءطعاه6 


0 111521237 :للاكتستاسرء]1 

معكسة؟) ‏ فمننممج؟ “ دعتو رطمداء11 سعاى/171 1ه ودم)1115 عطل 
.79-98 :(1997 
م5 :دعسرهة 11 سأ كاءء ممعع 1 5 تلعدكلةخ ,لسداءم]1 
أجع1 عتقمسةءآ سرمن؟؟ لممطفع ه851 

1993 رووعع© ل«وكلتن) عط1' علهلا جو ل 
,© 1212415 قتع ا5 :18 :ععنولا عط) 6ه كمسمتككدظ. ععلدا ‏ ,عسقعطصكر 
عط كه عسسعة؟ عط) فسه 
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1814 114 1116آ1 


107 14205نام 31 231121156 أعنازأكدمء 0) بجا 1)وعسمل 1ه 

0 )5) .090 عط وعء جاعط بزاعع؟ 212096 0) أغطوك وأسمعسرم_ر 

)29 
0ط أمصسوء»©2 عط 1ه ع«ساعام أاطعاعط 2 كز ممدسم0لالا عمتلاد1ا عل 
5 5112101122019 معع 17 لاع 10؟1 11ر80 تامع2100 0عتتتاووة1اء5 212110 
.187 5قعطأللء5ع06 213252001 عط 35 .1203 عدعع5 0ه رتمرمقط 3 

8 29010 0) أقطا ماوععوتاد أطععة 5ط الاعسدرق لم 
رك 216 علقصد زط لعكلء2))2 جاعدع ع5 20ج 21120 ساع 120121 
كأتود»ة2 لتنة كاألأضعءل1 تغط رلاعو ”رعفط وعع 5211 111 32ظاه7 5 
211 لامذطعم ]1155 علههد 220 كسدزمملتاعدم 10 كعصستا عسرمو 
عط) 01 (120125!) أععم5ة 3110105 5أنا0 هده 235 310 رأقط) 10 جنة ادم 
عأقتاء! 3 عكنا 500103 كلطا صل قرع)7871 معطا )125 عط) ,رلسقط )2 5103039 
قلدعهه< طعتط؟؟ ,0275211090 8501عم 4156 2 له أوتلتامع 02م 
20 71111 طامط 1ه انهم عط ده سه لامستصسوءاع0 20د ذدعمء كلارعووج 
01 725 علاأاععءلاء أومطر عطا ذا 7169 01 أسلمم 01 لستط كتلط" .عستمععط 
و*اع214؟7 عطا وساترء تكتاقء 102 لمطاعده اتاعكن 2 0جه سمتووءرمعع-أزء5 
أت قطتاععتام0ء عط 5عووع:2001 للع نط8 ,أذ كقطا ,نز امعه1 .عع 2و5ع12 
مذ غه! 2 عكقط وعطا أهقطًا كأدء نع" روع تتنكلتك أسعلرع0111 0سا دا لاعسرمور 
11د “تغط لسع 5ومتطىل تفط عسمتلسدعء “تعطاه طاعدء طختم سمسسى 
عط مق غز ,لإللمساظ .'ان)سعل1'* 01 165ادع0ن عط 0) سمناعدء؟ رد 
فق امعتسطاكتام سروعع2 01 عكنمع؟ عط) لسه 0م0م0طكاءد أمط) ل0علناعصمى 
؟0/ 2820 183111356 راع 215 :359335 72110115 0123 لع اع7تطعج عط 


0و عع 110 
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8 ل" 19121 2 01 لإعلع لع الاء عط طاتر كلوه عطك ”8021 معتسره8 قد 
آنا ده11! 35 أقطا 220 75335 ولط )1 0عصغن سد عاءع60© عط ناتنس 
-كاء5 0ئد اعد طالس اللدننوء 1ه وصلاءء؟ عغط) وومزصس عطدذ ”ع جوز 
هل 0) علآطة ننه علق أقط) دكوستط) غط) أه عده 15 عتط)“ «إعسعلنء كسد 
أ ”سعطاععه0) عاع20 عط لعنكدد لق ع5 لص ...كسعغطاه عط اسمطغتى 
01 11304 !][ عنس أقطا لنكستة“ رالعذصعط أاشمطة ل0ممع اعع1 معط دععلدسر 
لعط؟؟ سنت 0غ ؤز غ1 5000 م8 201 ,7325 ل[ 8د0د مط تكحمسل 
غ)ذ تعتلمطمررد كذ رعععط ,وستممسظ (95) ”.علنطصطامه؟ 15 عستسسسم 
15 قتط) لصخ .عد5ممطء 0) تسملعع1 250 1201 10 سملعء؟؟ عط) كسوعددس 
رعلاقط للتاقطد قسهمره؟ 3 أقطا دععمعاسعميء عععطا عط كه )1125 عط 
ملاع لللخطء مضه 105 طاكتم معتااععه) 

عطا أهط) جمس 0غ أ805؟ أج لمعك متناد ماعع مط 22101 هه عطلآ' 
العلل لقعنم جاموع2ع أو م 5أسعوعم رلائط 2 لهط مقط سمسسه؟أ؟ا عمل ادا 
2 عاأعءطعم 10 عابرومعم عدود 102 لفط عتكة ه14 لوطع طامم بللزذيكه 
“عط ص لمكووعءعنو كز مط لمح ع عمجم عطا سه ذجة215 كذ مظن تتحسرمر 
سمه ١1‏ وسمتعللد!١‏ عطا موود نجع؟ أغناظ .للءع؟ كه للتطء ه عحأقط 6غ طمل 
معع2 لمتتذاهه دكة سععلائطء وستحكفط 1ه ععسع ممما غطا وعووع رمي 
خطعتت عط مغ أقطا عسومأاكمم أمم 0هد مععللاتك عحقط للنتمطك سعمروكلا 
11[ )2 عتدمء 201 زهس“ غقطا عدسنا 

2 عكقط 0غ عمو ”وعستوععط رالعستصلعغع0 اومس ”عط معدير 
أهس دع00 ط1ده؟ أقط) وعدمم 20م شتاكنة جدد1ا .لللطء 2 لسة عسمط 
10 1203ط) ذد29 عطك .طالءلءدعسدمل طغتكر اعنصم واترددوعععم 
>5 0ضة عتننة عسدد عط عد لالط 2 له 0ط بلره/لا عحقط شرو 
1 عده -كندواك وذآا 6 عمتلرمععه- كذ عطذ .اله سعط طتختر ل15/1موو 
ححا 115 ثلا للع ه70 توللدددر 

لقتعهد سه لمعتقوطم طاوط 6ه كللة؟ عط) لعممأعاكمء مقط 

ر025165سناوط عاطامعسصمعم 25 (كععدعع عستل ساعسل) 5ع تاعمد 


ماعط 203 مسمنأودعط1! كو عتعمأعطء عط طامط جه عسمتكدصعل 
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اناه ع2 لضة علتأمصا عط خسوطة لمعل أمعمع 2 لأدعل9ع 0غ) د5عذنا ستأاكتدة 
كه أاسلمم “عأاعةنمطء عاأعساة عط تاأعنده؟:! .عستوععط عط 4ه وجعل ع10و 
متداععء 5 عنعط؟ كاده ««الوتأوعوي كن وععلة)“ «تمطاسج عط) ,وعلو 
العا ع2 فك أقط) أقط؟ جاده جتمدا 0) كن كاتسمعم لسة جعمع عأاعد ”قط 
عط (366 ,لتاسعطاكلء51 لسد غاء1)ه81) ”.وصناءء1 لسد وسمتلستط) 1 
عط 01 دوعتا أ تناع عغط) غتاقطة تطاعنيه هد كلاء) عتعط “زمأه نهم بتاوتمسكلاسن 
05 عطذ أقط 8 رىللة؟ عطد مط ركعآه0! عطاك أخمط بسحسره 1]1‏ عمللالدة 1لا 
غناط ,1ق 'وإلدده غوطآظا .0) مععغط كقط عطد عععدام عصتادعءع1ها عط لسع 
غمع 16ل عط أنامطة فلءء؟ مكلة عطد ؟حمط بجمم[ 0 كاعم عه 
- 7108365560 125 عطد أهط) ”تعستسعم مقط عرو“ عط 3 6005 
أ“ 7925 ع5 معطا ؟ عع1آ1ا ”عسمععته طاسو> عط دععلهمم تاعنطم 1ه للد 
غأه“ 7925 علد معتا؟ مد ”ررد عتط عط كه عصنا عط علعتمو د81 عط 
”.اننا طلناماء عط كه عست عط )ه تدعتح سسا عطا 
أقط) تاعنامتط) لع تزع تصق :2 1655؟ اولستسة1 5 «امطاسدج عطل 
عستلله71١‏ عطا طعدسمطتاج مط كستقايعءء معطم ب«رمأويمم معللتط 
521121 أسعامل؟ 15 لسه عسعطادء؟ اوتام 0) 0ع705<ء 15 تنتحسرده/الا 
2201 2501 511011861 الع 29 5ع اعتقء رذوعلاعطاضء 268 عطد ركععصقا 
طاعتطم *”0ع201130نا كته 160 تقس“ 2555م 2120 راتتمطم سسا 
ةط طأعندد أععمء أمط 00 قط؟ ععغط 320020 سعمم عط وعدأ رمسلاد 
15 أقط) 27923 لل دع كقطعط عطاك .5ع ااءكتسعغط) وعم عط سرمن] كسملاعدة 
معط؟ (91) ”ع1112 علدا لعللقء «متأكقطعط 1ه عسسع؟“ عطا سه عد] جرع 
كذ عط5 .00 0 :0121 590111121 23051 )0ه أقط) 5ط0[ تاأعن0+؟ 00 صدء علا 
رلوقطعسط معط طاتم ع10د نإ ع10د عسنط1ده0؟ رطمز تغط طنز أدتأووءءععءع ند 
1015 غعطا عسضتاتتل )هع «تغط) ىده 140 عستجن رمملك1 
8 ]20 الإاعستشامعع لصهة 'تللقسماذيع1]م:يم غز 5عم0ل عطدك .تحدهم)كل0مدة 
3 5 عاذ عكتاوعء5 أكتال امعسمسادعم) لمتععمه ه سعاع عط 0غ معلدعع معط 
21 11501116؟7 ر115 أكناء5» 1914120131 820350 3 لات لعءا0؟ 1“ بمتفسوى 


علتلطصسس مره كه1100[1 )10 .عستسععد ره ومتامه1 كه عد مه سعلسسط 
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تراعط لصة لسماذضعل0سن 6غ طعتناتم 0ل عط 5ع00 رمم راع علتأومط وق 
2ع ناتك قلط ولع تاء1 روعاء طاتزعء529 رعال]! .كلكتكن ماعط 1ه أتاه عكتم ولط 
أقلذع" امه د5ع00 عغطة (20)”سدووعءعط 3 ععلئل“ رلاتطء 2 عحقط 6غ عبعط 10 
201 لع تتسسمع1ع0 كز عط بتتقعط )2 وععل أقاط ”رمس“ 529 امه 5ع00 ترد 
عط) كز عتط] .امه وع060 عط أقط) ععياد وععطلدده عطد لصح لانطء هو عجوط 10 
10 211 أمس كا قلطا راعلا سج سعط دده كععلقسر عطد أقطا سمقاعج جاده 
05م علط عتغط علهدد 0غ اسمعدهمجم غطئعوت عط) 14 عمكتد؟ 5ل عطد بمعط 
20 ع11125 شتت عط أه أنه رعدنتمط عط) 01 أتاه معاد علط 2 كذ تاعتطىر 
مةأ5 3 ذل كعسدمط تغط عنحدع1 دوع جل أقطا ممتأماععل عط .مسملعع] وغسذ 
51511 2 200 هه أنام 10 أسدر تزإعط1” .سمغوععطنا كله ىر 
خدعء كاد 21ئ1لت؟نلسذ لصق لسة متطكسمتنهاء كستاعتنكسم 
5 امن و5ع00 ر«عوع807 رعكتاقط غط) وساحدعط .عداء ععنا سعسرمع 
طععدع5 0غ 2723 للفعط فق غل لتعطاهج زعم3:113نه 2 عستلس سدعسه 
5]037 اتتمطك دصق تناع سدسسة أودعه عط 01 أكلسمع2)مم عط" .«اتأسعل1 15 
5 320 أتناد 1011035 ولتاكسة 15د نزط *”رسمسده11 عستطلاد/11 ع15» 
3601 38 عرموعي 10 )0ه لاط عكتامط عط) آأه أنه عللوىر 
0ه 1متسمسستا مس 
عط 1ه لعطوتامصرمءء2 أدمتد عط يماكسة جسهلاا ,تجدماد كتلط سآ 
56 6 نطلا 2 كأتاء5ع1م ركاء )1 ؟7 اكتستطة! ,ا)كتلحسملوء؟ متصعم تلوت 
عط أقط) كتطعنام عطا سو عع1 تنقسه؟ 2 رزسفسمم عه 01 
عط .تاعسوعط) مع 0) لقط كعتعماد كنامتع»م عغط) 1ه كاعتسمع اميم 
5 روه تغط صذ مجتمصطا كز عطد وتمط ك1 أهقط) لتلة رسقسده؟1 وسمتطلة/11 
01 22051 كه عسنادة؟ ادعام ه- وعءأووط له عقطعد ده صل لعاءماعفس 
دم سنك 095 ة عهم عط ععكناوعة طعتطى -وءستمععط د”ستامسة تجردالل 
عاترمعم غناط رعسقمه لدع معط وجتمسط 8106003 .اكع معاسة أومسنت لبد 
تغط ععد زتره 9لة لإغط) عمسوععط «عللة11 .5ج معسلاء صدمد سعط للى 
0ط 23212101 5امساإطمصة سد عستلزملموسظ .104 2 وستللدم 


أقط) عاوتصطعءع) وك بوت 6ه أسلمم ععأعدمفط عأومتد 2 كعدعممي 
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"تعطأامسة عط انمه سوا“ نذقة]71 70118121 121210115 0غ) تغط دع تت مسر 
0ه وذ عطذ *”!#أمتكتلوع8 ع0 عامساذ «#ع5ط)50ة ...تاوأونتس 261:2 
03 101 عدم لعدتهعم عط“ ركلضهم5. إاعع 59 كلط ‏ لإط ل0عرعء)6 1123 
"رطععة لفط عط علعرجه؟ عط كه طأمعل عط) رول )لكدعد كسد رععسعع تلاءغها 
معطا ع1 .سار لفط عطد أقطى لله طاتم صسلط لعأكتام عطد أغقطل 
عط .عما:ه0؟ لعطعتلطنام "تغط طاتى عاعدط عسرمء 0 عستكتصره:دم روععوء1 
لصة ”ععسوع حتاعل“ أو باأمعسمد“ “عطاعه1 عمععودء سد غأدمعروعل 15 
لسع وطتكطافط عدع مهم دل طلغت“ معط نوبط أمسسق لسدطكسط عط أقط) 
(18) .عمهه نزسه وعع ترد عسام معطو 

نوءع15100 بعصه! 10 و5داوعء أقط) نزم زنع امس د5ع00 :851951 أسظ 
55 21211051 511 أتأصنا ك5أالة 5 320 2105 عطاك .ستلقع2 من دتامطد ترععم 
مسلط طأت؟ متطعصملاداع؟ تغط 1ه أععلاء وستعدسمل عط1' .لأاتسعدكمهآا سعط 
عط) طوسوعط'!' .عستاءء1 لتدة وستاعة وأههاء عطو نود عطا دز لعلدء 52 دز 
0 ,12175201010 6725011م 41151 عط)غ 250 ود5ع2كنامل56همء 01 305313 
ضع لاأع كل امقغط ألهة لصتم دثرعاعهقطء عط مغسز خطاعتممذ 6)دتلعسصسا 
01 عأهأد عط لتة اأعتاكصمء لمسعاسة عط والأعديىي عمسا 0غ 5اعع عم 
رطوة؟! زد نزط لعاعصوناة إلردعه سبد 1“ :وععدعسعمعء عطد جا1سسععكم1 
”.طاسمت كتلط عدم؟اعط 010 غلع1 عع ععم 1“ ”رلعنصم1ء0 ,لعاممتتك اعء1 1 
رعط5 عط كه علستط) تدعع1100] أقط ا دده كأمقطم د أمدعنع 2 أتام عاد 
ولاء 01501 عاد ,033 عصه معط ع11ا متعط له عاعمطد عط ذاعم ,ترعبوء جمط 
غقاط ,21]72)10835 50516 115ل رورم)د ععط العطكتاطمسم ققط عط أقط) 
قلط أقط) «تعمرهم عتددد عطا سط كلهع» عطة ,وللدعتسمع] .عسسددم علط ععل0سنا 
0) ععسوأكاوع]] واسحده11 علعدلظ عط“ لعالدء عط التى علاموط أوعم 
(21) ”.كامذ عدا ها جااحتاوء 1 

و”اعنغ]1 لصة لمتزدساعط ونتوعء1100] معلسه لعطمدى واعاأعامسره» 
.عستى 6غ لع لاعمصمء اأعو نعط 205لا عطد ركلععم ععط 0) ععمععء 1 )تالس 
ها كلتة؟ أصطرةءغ)2 “اغط غقاط يلسةطخنط عتعط :لتم 10 كام ممع لاج عطد 


قمع أع3ء" أمد د00 لعنكا اعنام وأععممونا5ذ .عانادتم أووا عط؟ 
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كط 320 3510 أكنتطادء ععلدا 616205 علط عععتاعط 0غ معط كلدع! أدعاد) 
01 )دعط عطا علدا تصئط 5اع! رقناط) ,51 .لعطكتاطنم سعط أعع 0غ عه 
1 ققط عطء 131 

0 ع1طد عط©ط أمه لتة غدع 21 عط عنتقط 0غ 2م112 نره؟ لمكستدم 15 )1 
نده)5 1256 لإا 0967 ملاأاعامع 1525 ل[ ")1 عساع اعورم لإمزمء 
8 دعل غناط- 50 5102165 ععلها [ 25 125 25 15 لاعتطا سح لعس تن 
سقط نجس“ رععفمناقء عط سد كتلتطد عط ععوه! عطذ ‏ ”,محرطي 
512 (16) ”.عقاو د 08 اتتدعط عطأ اأتتفعط نوص رععءللعد م نوط 1160و 
لمعه ومتطعل قط عط مسد ذدء)1:؟ اعدده5 01 تدمع عط 5ع1اتأصسعي 
5 كناللز عطك عكزا «عع »© “العغط) ظآا “ءا لتامعلء تزعط) دع أعواوطه 
عط“ 1ق ممتأسععاسق -عتالكى طونعنة أكتستسة؟ 2 كألطعءعم معاء 5300 
عأططرع22ه ذلع111؟؟ 25 790111611 010 كأضتة)كهمء 01 كنره1 211015 
طغعط عستعط 01 مسسدسع لت لمسسغلكت عط 1ه عكدعد و “تعغلم سمسوم عط 
أسعسيوع]؟ لسه ألنع15كتل أذدمه عط 1ه عد *”.ء 511 32802 ممسم راع 
ع7 هلق سقدره؟ 3 مط “ كز عع12 60 عكقط تاعصره5 أقط) كعسملادعسن 
دع عستكتسرهة تمسق اسمطاتمر «رعالرم علتادعى 2 كه لعجتمومععم 
تغط كه عسلم؟ عط وستستسعل0ست مه ندعل سعط اسه «اتلدعمدم 
(264 بتطععة) ”.لمهم مم11 | 

اسوعه12 ,لوللدع 1 "وماد قتطا 01 غععم25 عستائءعاسذ #عطامممق 
50017 2 ستطان؟ رما عط عرهن 'توزرماد عسدط؟ عط كذ و82 عمرات 
كفل نوعءع11020 أقط) تجرماد عط كذ عصعط) ,ععسقاكصا عه .عسويتساعع 
لمفطاعسط قا معطم ععمتعوتده مععاوعط 2 أشقطة كذ طعتطام سععمترو 
عط ستطاتى 010 ماده مكله د عمعط1 .تدك 5عمع لسة عأستدل امع 
عط) عسمغتمايي أكرمجى عنط غ2 لسقطسسط عط 5ورمطد أهط) ودما)د ستدس 
كعققناط سعط عقأعتدد اتنسسرق مغ “عط وستحتدل 1ه أسعاكيءء عطا 0غ علزو 
قلط زط لعامسعدة؟ طعسمد جه عاعع ندء110:0 .00ملط 4امء سن ممعم 
غطا وتوقد عط رعمتومم 105 مسمتطكة كذ عطد طعسص #رمط وستكمء5 .ورمعد 


دعى 116 روعط 6 عستول مد5 عط أقط) كلعه؟ لأأسوعط عأعودس 
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0 لسة ”رع عط لتوزرعتعء كعكتامط ماتعطاسهد برعم ععلنا“ أكسز وسحدولآللر 
علاطا .للقطع 2 ذأ عجمه لععه بزعط لله بععمددة لقتعهد أهط) أعع لمعم 
7١01310 135 140 2819‏ 111 عقعط؟ ,لورماد 52001 251 عغط) د مسمسلر 
لاط 0ععانا 3150 15 ههجلا رجاعاء50 عط) مأعلوك معط ذز اعتطم رلالطء و 
دع لالط كسنتاتتقط )0ه رفمسنط] ععاتلسن أس8 .أقط) 060 0غ لمقطعتط ععطا 
5 775111 3 25 ع1ه؟ “تغط أقطا ماعء] عطد .ععتمق لعل معاصسا ونمس 81 دآ 
5247© 2 ذا عطاك .طتعطامت 2 وستعغط مقطا يمت أاكتادد ععرمجده طعسدس 
5 152تا0ل 2820 501165 الاتمطد 1105 مذؤع[أناه دده 5ل0ه1؟ معطم «رع )مرو 
كاعد ماعة! عط ,70510 عط ع0 اله ددع أل قسعمهده8 تعمد ععانا غناط 
0) تاعع5 201 5ع00 أعسخظ .مسملععءزءء 1ه لنتمككهة كز تدج ععمعل1لدو» 
قاعء! عطك .50 00 0) هذا ع9 عط وع0ل ممم كلععم سعط أ)سماومءع 0ن 
.1111لا 2 35 مملأجاءع مم2 :10 دع حلراو 'ال)معازو 0مج )105 
له ذوع0م عط دأ عنتناع؟ لسق٠طخسط‏ عط 1ه كوعساستهة؟ عط طاغزللر 
'(25ع كله قعتطوعء 2113 ناكنا 7811 عط ردامتاأهسحره؟ واتضدعل1 ونعلزم عط 
8 .خاأتاضء هق 01 عدم ستاع 151 عغطا عره سمصسر 1551 عط عره1 تستاعنب 
ععتاء لقعسا عط 01 األنامعع2 له 5ع كلع 2803و81 ,عتمتل عط 4ه 2 ععودم 
ععسقطء )15 غطا لعططمعع عغطة معطم لوالأوعيع «رغط علممطة أقط) 
.لامتأتسومءء لمسماودء01م 2 1م1تمعضعط عستطكتامسمععة 05د ىه 
أ15 1151 31 5190185 710 رطعتط1 1لد 110:01 لوعت وثلسوطعيط عط ذأ 
طامط مقط واتماصعء ل0سة رمعل عط لتهة مفسممر عط) ممعوؤخ ما 
عط كاعك) عط رلععه عأ وعمدعل0 عط 1ه لرمء عطا مه عمتلاتنك .ووو 
01 عصمط عط ده 5ع1أده)؟ اأ«مط؟ 1ه كعلموطعامم معط لله سنط عمستطاع مغمسآ 
عطة #ع؟عضعغطم مط كللوءء عطذ .وعط 108 صسعط) عستطئتاطسم 
و ستعط“ لشةطتتتط تغط د5ع011غ)5 مستاتد أسمطة وستطاعسرهد كسمم معدم 
عط عنة فقستط) عكعغط) كا 35 رعسأصم 5860 وستمع ده بوطقط 2 عستحفط مر 
01 لمأسامه كتلط (226.”)15ة) نإ لإمناءعه 40 عستط) عددمة أكنال .عتسده 
5 مطل 0 مصأمك ذأ عدأمد أه 1زأ؟ 10ل“ رونتمستسه كل ممتكتكم ترعط 


تاعط 01 كد أ!)أتاعط عتطظ]' ”.أكماد مذول؟ ,رطكتامه؟ 1ه )ها 5 طتتمر عدم 
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0) قتدعة5 ع50ذ5أمعء تاعدء تسصمده؟ عكندلل دسأ تحدماد عط وع اجر عععلاو نالا 
-2851121010م ظلتداءعء طأت8 عأموطء)20 “اتمتسعط عاط 2 سردم" ععدم 2 عط 
كم كاصءب2 أكقم كه عأعقط طمد!1 عطا أقطا كز عععط 7523 علازاه امرما عط 1 
طلغذت؟ «عطصتنه ععهم عط 0غ املعم عطتنتان ععدم 3 لط لعأدء لس 
0 ه0029 كاذو مط؟ 'دء)91 3 15 مم15 .جدود عطا مهاد عاد لاعتطاىر 
بحلء؟ 3 وعلازع 51 .2211201010 لامكاعم 1156 عطا سذ وكدماو سعط للء) 
عط 01 ووعسطاممهرد عط روكلاعسعط 1ه ممأمكعععل امعتسووطم أتعتاعرء 
وذ ع تغط عط برهلا .وعطاماء أسدوعاء عط لطهة بلأعسة طوء؟ عط رستككاد 
اعم كا عط أهطا كاءعء) عط غناط رسملأهزعع8 2< 01 10نط عتترمد 
5 2958500 مأسذط )1 1“ خطوكء أكتال 15 أقط) لصد غ1ه: هج 
73217 لع «مععتته ق نه كستااعم سدعى للمء كه عممز د ععانا جلاعء يعم 
0 هع اأووع22»© 16[) 01 2ع10 عطا 5ع أكقطمص عطد (11) ”.اعدو 
"ا ود 0ل 0) لععضعم 5ذ عطد أناط ,21241615 '(لأعم عقعغط) 10 5زهم عطد 
قم لء-»0016تجم عه ]0 عكت؟ عط“ عساعغط أقطا كا“رعددة سموا8 .جاعاءم5و معط 
5 250 لمقطكسط عط نوط لعممدع“ الاد كا مسصحر81 "سمس 
عاء قاط 3 ستطاز؟ )0ه ذز أسعسي سكسم ععط طامتامط) رسفسسه؟ 1ه سعزر 
”.120390 تتتعطاتهد عطا 01 نو وامطاجم عكاه*رمءء0 عط سس غسط لاع 
صذ لعوو6 اد 1125 ود عندعط لعدوء )5 كل طسوعط لمعتووطط (46 رسمه81) 
5 لسقطكئسط عط ”.متدعة عسمآ 0 عتماط 17" ودمغد ألنسدك عط 
”12231 لنتء غنود 5دقهلء-16ل0ل0قم عط 01 ععقس ا أقطا أععليعم 160 عمتجن 
ععلنا مستقعة لسة .كادء سءعتبوءت عط لله فقط أقطا عمتمط 2 عمتوسط رط 
و"لققطقصط تغط كأععد مسن ج11 رععاء مقط السدذ كسمتلع2م عط 
عع دع تله طاعسسد هد طاتم عمسمط عل أنتقطة "لاممتكسطاسء توممطم“» 
عط) مستزميصس كذ رلسقطسسط عط رأعسظ ”أكدع! عط ست ؤستيدء امه“ سه 
عط“ جسماتتائيه عط ستعستحهد ععقع عكثا عتط ها 5وعععيرد كنط 01 عزلوعم 
أ 101 رمأأساع 2 لسة رمتعط ‏ 2 10253 ظرم؟ عسصمط عسردء 
غناط فته عسندهرز انأدوءععيرة د لعععلأكصق عط مقء غ11 (11)”.تلاعسو 


0 كا طعتط؟ بعمسعط عنط) عحقط مغ فقط عط رععقصة أقط) عأعلأوسرمء 0) 
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ضءممقط دععسأتممفط معط ععتقد 0غ دعلنعع0 عطاك “ نإرءكتسر سذة لمدعمه 
01 ووعع0طام عط ستأمعصمم صيمء ألععلس1 سه كل مععنق والتحسسوم م 
عوتامط عط وعكوع1 ماعط عسلوععغط عط .مملنميعوودكاء5د عط 
5" لققطقنط ععط وستذنااء؟ تعطعدء) 2 25 705:1 لمع ترزلاسططمسستة 
عوط" *.102)قتلتسسط 0غ عاعقط“ رعسمط عاعقط معط ععلد) 0غ كاأمصرع )اج 
عحقط عسترءأكتدد أدعلئد 280 كسمتامصسء لعووع رمع" كه كروعز ودد1 
,16011 750111223 71001112112 82877 3 01 ععتععطء دع عط سد لع ال ددعم 
0 لاع 01 واتأسعل1 دده طاغتر دسل لللسز سدع 
-3 عم 55 
عقء0111 201 00 5نعاء2 تقطء علأفسة؟] لل دك وتامتوعمم ع1 

عط رقد 15 .كا دم ع1 2تا0 للق أتع سم تغط دده لاعسددس 
وز ”نزو عسستون) )'سوعه12 ,لزللدء 1“ و”رعء11 ١/2‏ ععزال4 01 أكتسمع20)2م 
201 5ل عطد راعلو8 18039 روالامع10 معط عره1 لفط 0د عوستحتماة مكلد 
مقط" .أاناء 000 تطأمقتنه؟ عا 1ه أمععسمء عط طخت لعمع لعسط 
متعتتتكة مسعطكسهة عط نه كسمتأقاتس ذا معمممصسة لتك لممتاسحصسوج 
تاعنط8؟ ستطاكت؟ 22010 ستمامعء 2 سل معط عوسمتاغنم ن9ط سفسره8؟ سدعتأرعسدةق 
لعمعتوعل طاتاأسعل1 عط عستسوءة 0غ معل"ده ست اعد 0غ لعدمممند دز عطد 
ع1 1ه تعن 1ال؟ دنله1“ معطا دا لعساعل كا باتأادصعك1 علط" .سعط 15 
ر59© 13315533913 طنا5 ,لإا أالام ,تجأعتم“ نإط لع1؟[امتسعع دج ”000 اتتفسره؟ 
راللعطأام؟' عط كه بخدماع ع8ا عأوازووءءع2 تاعلط ”0021251111 ل0هه 
01 ذل أقط) راع لا .(29 رطامأقة) .780108211 -ع7/11 العأكلد ,لتعخطعنسدل 
مععللة اا .عاعةقطء عامصة! معطلوناا ععزالى4 سد م15 أعنمسء لممع 
“نم1 غأمره كقتط أقاعدء عطأ سرمع؟] ععلكناد مطار سعصسصوس عع وعلمس 
.قعلعاء قط لعدوممصا بإالعاعه5 عط سم وود علدءءط 0غ 725 221005 

ععللد نالا ,أاع سوعط “19111 710111313 لقن 1للء تلخ للقء1 1م د عتدلء18 
هنا 17022215 3 أأماولاء سعد تمط قسن م81 طوتوعط) تتمطد 0) كعك 
أ ع1 3 لسع علعقاط 2 فده 2 ذأ عط عمتسوععط7 أكتاز وزو 7 تدصر 


رعناوتقطاعع) 23211197 علتأكعقع امأ صة وستكن 'ز8 .عصل عدسدد عط) 
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ل بلتالامعتسمس]! .كاسع ة1 “تغط 01 وسماكتمومعءء؟ عط 2:05 جزه) بعاد )5رل 
©1) ر5ع 10211138 220514 115 كلاعممقط أقطم #راطوطوهم وز نط 
عطء نوو غطا ج10 عقتس عط 6غ سمتأقاعءعمة 501777 أمه عمل لسدطمسط 
وعوه! عطد اتأسن بع1دآ 00) كذ ]1 لهس 5ع00 عطد كعستط) عط ره علمه] 
دعل تتقط لعذمكء 1“ قغط وععو عط ه52 عط صذ لضة سقط سئ أدعععنسا 
200 لاتع دا ] 109 رعع132 نوس 22055 كل0لط 2 101 كأعدزدم لععقئط ده 
كسأنوت وتعط5 (46) ”أذ قل ستط أعنآ متقط نزم ل0عج10! لفط عط لاعس 
عط) عع5؟ لضه أمعمعطاوع عطد عع25تلام ‏ عغط1ا رععطا 0) لسقط 
ه 02 لسلا عسرمد كز كللعدصعط عستامء255 عكتاوععط 5ع26عتالوعكتم» 
1“ ؟اءوتعط 10 عمتأوعمعء ده 5مععا عطد .امم تغط 402 ععمء الفط 
لومم إدد لع نع طسعدصعء [آ سعط أقط) 0ل 0 عع 2 كنامء ععمسم لعلععدس 
(45) ”.عع صعتادطء 1ه 

10000101 01 كسعنة عسرمود ولاامطد لسقطعقاط عط ,نزللدسنندل] 
أناعه عط طاغتر مه مع 16 لعستصسمعاع0 عنتمم تغط دععلفخط نزلده أقطا خبط 
2 بسملععع؟ وععتاو طسوو تقط عط عستاين) .00مطلاءد 21:05 05) عرمسر 
عكتووء ره 228 01 كأسعسعمكسدوء عط صرمء؟ ععنده1 ومتغدمعطنا 
وناننوان 2 فنك نع 5ل أمم كت رقء 805 رعع )اهم عط .«متطعممغداءء 
011 12140 عستلله“ رعتعط أسعتدممة2 كذ سمتاوعء تستاستسمء 4ه عاعها لدو 
ولط ولاتمطا عط **.9عه2 كدسعاطمم “تلان ذكتاء كلل 1ه" 10ل 56 اأطقط 10ه 
,701210 ع نوناد 2 طكته علاطا 0غ مقدد عمهد 2 كعكلة) )1ل رذوء سلدء1 
أن «عأأاههه ع كه أذ دععلةا 11 *.مد0اد عر أسدك األسلتل عط مهد لمح 
5 غآ عع مدعالو سمتعط) سزععزو؟ عور عععط!]' سعط صعء عط علتد نرعجرمم 
1 زه 055" بتأومط ععط سد وعطتمعوء0 عمقطقعا ععتهات) أمطر 
دعء جاعط علأنخقط عط بعد؟ للحن عتلمسكان عط كه أعتلتهمء" ه ععزمر 
ع0 عط كن عجوم عط عو؟ “أععصعكة علقسة؟ لصه اأكتصتحسقطك علمم 
67 رعسقطما1) ”.وععء لأجتدم لمسغلت لعسصععة كز لله طكتع 

5 لمة مأغمدم؟ عط أقط؟ وجتمص! مط مسوكعم 2 كل عطد زوك 


0 اطمطة 00 كذ ع11!, "عمنا جمد عأكد5 أمه 5ع00 عطد 50 ,)أ 004 0غ وجمط 
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عط لصة بأسعاذة أمعع!ا أكسز عثالا .وعاصيامء عغطاه سرهم أسععء111ل عرعىر 
عطد أقطا تصتط طغتعر من لع1 0د 5و عطاك > برعع كنا ورعء لطاعط ععررع 1د 
014 غطع5؟ خ " عونسوععط تقلط طغار غخطعة 0غ عمبقعع يعي للنمى 
2111© 2 رمتطأكسمتهاء: 2 كذ خطعة د غناط رووعسلاسل عط لعءععتاءم عجقط 
5ه 216 15 2125 مفدسه؟ لزه ,لإالدعننواة ”عمق 6:مسل1ل 1[ لسه 
وذ ختسط عط رانه؟ فأمسصسعء اج “تغط كذ غخيد8ظ .ععمتسقس ععط رمعا 0غ أععدم 
مز عممط لسه أمععع عدا دوع105! 220 عستجا آه لع05 كاعع عاذ .أوءع 50 
لعن ع1“ :5ع2052826 و*0سق+طختط عغط 5ع تمسع!ا عطد .ععشقطء تمع 
وكظة بلإكسسك 525 عط غناط زلإع سسا ل1ه عنه عكلعم 0غ ودع ماستأعصامد 
مسوم اع ملطأذ؟ !ا تععدة نود عستلهدة)كعل0صن 0) معدمكء عصعدء ! 25 
“تغط 05 كد10 عط لسة غععاعع2 عط “يه! ععدء ع1 (45) ”.كامسعاكد قلط 
,12386 ععسعاتو :ععدععء0111سة 1ه )شاد 2 مهل كمس «الأدعل1 
عع معانو كه 182:6 أهقط؛ “مع30نا أتق تمه تستفددعم امه للتر رع مط 
01153 عط عره بيجم عده كاء5)ز ودع ترم نزاعءاتمتاعل 111 )1 .وده :10 
عو رلسقطنسط ععط 0غ مسوعصد تزللدع" عطد أقطى وستيعل0سوط 
ماعط تسئلط كعأقساء5ج1 أقط) للعطد “تعأنده عغط) أكتاز 5ز )ز أقط) كدعجتلوءعم 
أ كانه علد رسدهة)دتلهاعء: سآ تتقط عدره! “عط '9الدتععدردء لد بجانوعط 
15 )2 ط) اأتاعتط 1511 تتام ع"ل569 2 7]1126 رع"اناد 103 122015185 بالتمطد كرع؟ 
101 لئة مامتاعدء" قلط 105 ذوع! عنردء أمتتضسدقء عطك .ستط عه1 
عطة ”رقا )ذل #ع2129ط]5 ,ملعم مقط )زا أعل“ رعط غطعتم ذل 5نامعع 2ه 
تولؤة عاذ للعطاد اناه صا جدماد عامط عرعط وستاغات8 .الءوسعط 6غ ععاتصسده 
1 3011 121 تامكاعم 2 11ل عساكنا مقطا عقرمم عط انمق غ1“ 
”.اعم عاطقنالة؟ 2 ععلنا كاهز ومععءا1 مط" ...غأونام1 مره ع6و1 
كعلانوء“ عط أقط) تسعاطوعم نرعءط! عط كأستمجمام عطهد ,لولخصدء تمعلك 
عط) ولامهعا عط بتاع ذأ عطد5 (45) ”.مجه [ععط] 01 114 مم 0غ [سعط] 
0221910 15 11019 211121100 عتتألء ولط .)1ط سممنا 5اعة عطد 0ج أعرععو 
لتعط ده وع21) عاد أقطا قتاع 1155 عطا كذ عتقط تغط مانن بترعط 


ذأ )ة رعكتنامء 01 210 ,21؟10ترمة :01 العقلمء كلط اتام طاز؟ تكلم 
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11ج لممطلائط أو عدماءع تل سه عتععاتده؟1 لدا50 ه نسععط مولح كعقطا 
لاممقطسه سه عستلمدع1 مكله ذل عستمععط كلسازوهسطلاغة طددوسك] 
ندعل عانساقء0 2 كتامطتتك دوه! 1ه وصتاءء] «عط 6غ عسل عكتا لعسسمس 
12 عط كز رمعدع؟201 لماك كتطا سا سعلطمام عتكقط عط]' .وه معط 01 
اط لع )دع كذ عطة .5112 لمج لسق+طخسط سعء +اعغط سمتادء تمستسسمء 01 
عمتحقط ترزمزقس 6) ععلم وستطأعسيهد رع الع توطقط كه لسقطعسط نعط 
لمأاتتمدس عكدع) بضع؟ 3 علاقط 40 قكتدعء5 عطد .عكشمط عط 0سنامعة 
من؟ وععأكدو عطة باكتهمع13مزم لاعتاسدء عط 0) “تملتستك .«منطكدمداءم 
7011 كلظ طذ كاعقستط نعو تعصسا 112 .لسقطعتط سعط آه أععاوعم عط) 
1ه )20 لاعتاوس مالع أله 0025 لله كأوء عاد أتممكعم ععطاه لد 
أ غداط ,ورمغة كنطا ص مععللئط 04 سمتأسعه مس كز عنتعط 1 .عكلم كلط مغ 
ع5 20 ووعستامسء عغطا سم ومعأكيد عكلم عط أقط) كمسعععو 
جلتقل عط علمعتط 0غ لعلععه 1“ رعستلدع! كذ عطى عكثا كسامسم)أمصمدم 
وه ع1 119 وستعتلتدوه؟ رعسلوعء؟ كه 1 .عكنا ترس 01 عسناسامم 
0 تطعمم 2 رعسوعل 2 0غ عددد 2 ععلئ! رممتامصر ازمالد 6 سمل وستلستيع 
01 51316 2 10 معدم عطاك (44 سمتامستععددمة رجمع153820) ”.علطستاس ه 
انامطة عمق عه ومتطايمة لعء1 أمصصفق عطد عمعطم كوعمطسسسم 
2151115 عانان؟ سعد 100 ”.عط لانم معطاقء ا لسة وسنتط نامج 
عط) عسممع1 امه معااعط هقط عده لسة لدع عط سد ععمعلئد 0) كهدء/ 
دم نزاءء1 معط لسة كلععم عط 1و عئج 35 أمم كلاع18 .ععمعالئد أله مع نومم 
لو توعسعكتل 2 101 مدعام نعط 0 لسمووة 0غ عمق غمم عمل عط مج 
ع1 “101 231126101 لامكقعم 51 لدع تطممنتع15أط0]نة عطا وسلونا 
لوعتعآمط وم مع أر- 5ط معاد ر21ناع 2 لله دوع كلع 710215 عط رعستميعط 
وعلطددعء لمطاعدمه كنط) ,نجاء جتاععلاء جرع .مرعاطممم عط عره؟ اسنامععج 
1077 ,111 تددم ععغط كه كلتداعل عانتستم كوع و2 مأ “اعأعدعقط عط 
عاطقمودهء1 .عسف أذ لم طعنطم 16 اسه لعامهاد سعاطممم عط 
20 مزرامدع1 غه بموند رإطتلفعط د عط سق عومتضمم صل كأطو 


117 اتام عطو كه بط بتعغطاه طعوع طخت عأمعتسنتسسرمف مل عاررمعم 
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رللقطء 2 نامج سعاع أمم 196 11 معط“ بلسقطقنط معط 6غ غنره كأسامم 
0 أشها 1م مسا كز )] .عم سهد مأ عدولا دوتاطه سه طعت عند عترعط 
(86)”.سعط) وإنانانانا 

ملسقط 0005 ستععة سسعتتههد لالد أمط عمتاعط يلصعة كعستادوسل3ر 
05 5000 ع5 1ل نإهله رعأه؟ عط) «سمتأوعنن أمد وعمل نلعت 7/1 0 د 
عط 0 أأعكعهه سولوعء 40 «عناعط ذز ]1 .تعطتبسئط 6غ لعسعتوقة ,رلدط 
.لعاعءزء" عط أمنسق )لز عكتروععط طأزر الدعل وععط وقط عدره 0ددكز 
عستطعوءم اسه وستطعدء) عدمتوتاءء 1ه و5جوعنر لعملصنط دعع)ئم. 
5م باتلتاسعء5" أهطا أسعممعاداد عتممعدا وأمسد1ظ ص عاو عطمعجعم 
عك0!' ”7 1أعدتوطر للنها !ا مل رعك تسيعطاه عمو وععدع! ع1 11 كنع ونطوالم 
دعكظع؟ قلط 0) وعسرمء مط لفسسطة عم الف درسدععل2؟ ع عبد كلسرمر 
1130 «تقع لع 1م101 :101 “تغط 251:5 ,ع1326هزعمع 01 201 تنه خدذ ,20د 
امأتقطعط مقط لعل0معصد عتحقط غمس للنامم عط رن سععاممد )مه مسسالر 

لاغ هل تاعضممم ماعطاأه سوم أسععسع14ل مسيطل8 وعلمم أمطتلا 
أل تومن أعة لسع تمعغلاطميم “اعط عمتلقطيء؟ للممء عطئغقط) كز جاءزعوو 
صعنه 30 -عع19 ما ععه1 مع طامت كنط لسه لمعفطمسط عط 0) عللد) عدرك 
)50 5ع00 ع5 .عمط عط) عحوع1 200 عكلتد 0غ ععمعلكممء عغطا مسلوع 
2 كذ طعتط؟ رسماووء رمعل 01 أسلمم عط) 40 كصلدم معط برمللورو 
لاله 204 نا لت طلز معسره 01 104 2 طخت سعلاطممم «امتصصدصق 
2 اال <لز! ص ة]"ةمم سنا ادمحم لضف- هك1ج غتنسط©ط رععدكت ده وسععاووط م لغتىر 
00 ؟0) باتاصعل1 كه كذده! له لممطلاءد كه ععدعد لع ومراوعل 

ألننو5 أزعه عط 01 اأمتصمع0)2دم علآقسء؟ عط ,واعتقسط معدلا 

0 5ذ )أ ع1م1عط أعق امم وعول ”رستدعة عمم.رآ بوع< 0 عنهمكا 815“ ,جرواد 
ولامطانةه ع1 لض 0620 2 0) ععقتنقهم تغط ومتعمتصط خنطا ,ع)دا1 
خش.الا 8عظا لعجاعععم عطك .للد ونه سز سمط 585 رأرززه15 الى وودسكز1 
متنش.ظ وغط لسد 1979 سنءة.5. لا عطا مز ينوي نزملا كتسسة اك سور 
ععسقل أن كه عماءععتل عط كه امهم عطك .طلهر13 سرمع؟ بوعقتط 
عطة .سستداكهة لداعه5 لمد علدو /ما كه جذدتمنة8 عط دأ عسمتاءكدسمء امد 
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ع5ع2) أمعء!ا لفط أقط) «فأكسلصمء عغط) سردهك؟ ععلمد 1 تزلدوعللنك» 
وعى عأعع نانناد 16 0هط [ عه لع1نقاة [آ .عم سو سعلللط ورع سومج 
05 ا لقنن (85) .نمأ مستط ماعل لسة ععتكنامء طاتم غسط رمعلعقط 
لاعط سو أعاأننه دج كذ أ .5هطله؟؟5 2 10 15 غ21 2 أسدأرممصسة بحمط 
دعللعم رتمععاقء كاعو وثقس] ععكلدت عمتطعدء1 .سماعمسغتد عاطم رعكته 
غطا ترط لعمسقء ”ووعستاعمهط!“ غطا ععقدء لسة ع1ئا سس عدممسيام د معط 
560لمصنة 2 01 «سماأعنسادعل عغط) مضه لسفطخسط ععط 1ه ععسعوطعج 

11116 
5 116) ععتلتأكناز أقطا لدء عط عط للانتمطد سملاعن لمنيمء؟ ,لزللدءع10 
مه ست ص1 ,لمتادء1ع20م سقط ع8 131:12 6غ عنتمتد عط للسمطاد عمرعا 1 
طوعة مز ه) 0ع«سعطل2 (اسمسصددمء سمنائللة ه رععد مدر لعع مم مد 
كتعساعدم وعستاءء؟ 1ه غبه رومع 0) لعاععميء كز 66و10 زدع1ستاق 
عط لقتة أكنانا بأععروع1 .ونوعز3 عط 0826 #عطاه طعدع 0غ رماع نعل 
عطا 32 21م لندمهد 2 لصح علتعصمء 2 رلسعتظ د عط 6غ عسنتوعل عتععورو 
أوتأدعدي للد سعغط!]؟ .لصمط [1221112 5)2:085 2 101 لسملغقلسسه]1 
101 4521156 هق رلسقطد 2 كز ء201211138 ركلأككتطه عننة كعلعملاط عستلاتسط 
أقط) سمتكمت تسلة سد 106 01 وعستاءء؟ عط1! .لعووط سه لعط عومسدداو 
000 7716 ع25 تقد 205ن1 01 كطأاسمد أكج عطا سذة لعأسمميمه 
تعط عستم أمم عره؟ معط أكستدود 0علع2! عسقاط عط ترط لعنعط)مسمد 
تأمعط) سه دعطعومممعء لعسسلد عط علتطم م ه85 .عللم كد سل 
2607 عط ععتلوط«ة؟ 0) ععقتتتامء عط لقط عطد 3ل عد .لإلأمعلزهى 
تاععلة؛ مقط و2 ه10 لمعم جآ/ا“ تأسسوععة 0غ لمقطيسط معط للدء ترج 
“تناز هذ 01" نود أقط) عمأجحره؟ متدمععل أه لمتاعتطام 2 مأسة عسر 
0 1017 للم دعم عط سمه 2 لاسمط؟ ج1١‏ (86) ”.0ع20ء قط ع1زا 
01 عاعتنن د 205 لعكتافقط عط عطد الوط نرط1ا 7مععلائطك عوستتجط 
تأعناملاء اساعسطوتسنام كذ لممطءعطامس كه لع لامعل عط 106 1167 
2 ممصن 4ه عط 6 أمعحص د40 23 لامتقط 00 15 الاعسسملسعطم4 


مسد كه باتمئتل محسصسط دعنملمك؟ أذ لعد عتدلمه 5ذ )1 .عكلس لدو15 
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لضة بأاعلتطة عللء13 15 رقسمسع11ل 3 طاأعسد هذ رمط؟ فسسكآلاا جدرمم 
0 02160أتلاعع2 15 بإعاء50 أالند5 .ودع اماعط 15 عطد بممتندلامء) 
0 عصه 2 211235 15 )1 11 كه عللوء)5 وستعط عره1] عكزم عط) عسداطا 
طاعنامط) شعت أذ طأل؟ 00 0غ عستطامه عأقط 05دقطكتاط 220 سسعاطومم 
نقط لع تساعطججدء؟0) .عؤ105أن غط لطئتد مطى لمقطعتط عط) عط لاتاقء غز 
لصة صذعلاع 0) 56203 15 عطد ععغط أكستقعة اتاعنوعط وعععقطء عط 
قتط) )غه رأعواءعمم 15 )] .لوحك ه طغتص لمقطوتط سقط عمقطد 0غ وامععع2 
0 2060 15 22112601 0615013 151؟ 2 01 تامتارءء عم عط أقط) أستمم 
خطعة 0غ مقط عطد 5ع1)1ا2ط عط 0ه التلمسصضت) لمسععاما وثلمسسكاخ كتردكء 
0 أعنامتء لعطأمه؟ ذأ 10م لعننازما معط لأسن معءع “تعغلة ععط طغاى 
تغط كلاء) عطة روعء تغط صا تدع طغزلالا .غ126 معط 0) لالعوعمعغط سولاوءم 
20311 شلك ناملا .تإاعع1 أع2 0 غخطعل عط نمم عذاع 1“ :لسقطعسط 
د11 (1.”)84 011500 2237 )201 21 ئأ0ل8 ...دع للاقطء عحقط مغ “تعطااممج 
لعتتتاككة ده طأة؟ 0117 كتامتعمعع 5(فسسطاا 05ندجاممد لسططعتط 
عط 501:0 علتكقط صط 03[ كلط كالعقتم بزاعتقط أهقط) ووعساععم 
أة عشل 001 .2525215355عآمهن 01 األنامصسة أقدء1! عط تلغتم تسمعاطهعم 
25 رأقط) عقصعاصا 0د ط)2؟ 2 سدعمع 21 ذكع تاكئتاتا5 511-52151160 خلط 
لضة وأمه؟ 5أاا مده لعلآنام 5د أنامد 119 .لءسروعءعمعءو 1“ وماعء 1امءءم 
(84) ”.لعتادسي 
للد :10 2920 ععتنه ركذ قتاناللا 013301؟7 تء “قط 2 35 لمعم رداك 
علتاطتصى كل عع 212فتت تاعلط .اتاضء 10 مه 6غ ععسدطك ععط له لعططوم 
“قعع27 2 50 2200 وأا ت2عتشلء مس طأغخزا .ل1لمء عط ست غيه 116 كذ عطد 2210 
أمععع أعأع50 دأ ععقام مهس 220 ععنان1 مه فقط عطذ رده علعقط 1211 0غ 
رقتصدة 1 تل عط 01 غسه 25 2 :101 عمتطععدء5 .وستلاء ككل الفسد عط 
00017 ملإقناط امع" 40 20916 2*5عط)220 ععغط سل “زعللاولدد عط) كلمل 
مام تع اهم 2280 عع تتامء ع105 أ0ه 5ع00 عطد ”*.طمز 3 150 للصة] 
ع2 د وماعءظ اباو طاكرعندوم1 5*دعدوط1] هذ عمتوعيعط عط ععاثا علأعلسد 


اع255 لظة التدعط 0) 5ل05؟ د تعطامت تغط 5عع2[1) 111012 -11501ظلاد 
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عط 11 .الع اكه عتنطأاناء 320 تعصده8 ألند5 مغ دعتاومة عسدد عط لمم 
أشنااط عط ستقعط مطى عكلم عط )155 كز )1 بمععقط مستفصعم عادرسمء 
-0© 2130 5 لاعلء 20265 لاع طرمد 350 ركلسعت؟ لصه جلنسدر] 
مداع لاتتاء كيستحكقط تعصمم)5مم عط ترطى استعطة معط سملاوعسي وعععلرومر 
5 كنا عط نزط تولتقلسء1 :دم رعوستعادعم عط رقتطدعة ألنسدد ص1 
لقطء؟ ده وستوعل 0ط كسمتوكنهكزل 0ع214ع2 مغسة معي سممد ,لولنسدر 
اند غ2 قلاع1ة؟7 غطا أقط) وعمسسددج ولمطاجعنهة ولطمسسوععط .عقتطع 
0 5علمء5 2 50ع0ئانا 0 كقط عغطذ رمط7710 5لعكناءع2 ماعط ع اميم 10 
0 لعاءء_رزطية عط صسع 2120 ك5م12)10لع ععلةا ركسه1) 2 ستسمدعيء 
©اقتصتالن عطا د5عع12؟ عكتم عط راتد1 كلمت للد للتتمطد .دعتمعع ريد 
51 لسقطعتط معط عنتقطد 0) أومععع2 40 كقط عطك .نم )2 تلتسسط 
1) لصهة لإلنسةة؟ وتط عوط لعأعمممسك .لعع150ل عط عه عكتور معطاممج 
'إ 511 لضمءء5 2 عسمتط[د) د1125تاكناز لسدطعسط عطا رعع :12 غ)ه واعزعمو 
1220313 عط رقصن]] رعد؟1] .1000تعط)د؟ مغ علطدسعتلمها عنط عستاكء 
عط دز عطاك ضهادناتة عسسدد عط) تقذ سعصده؟ تنوك 211 5دعجتسرمائمء 
لقسمة كز عجتاععككق ‏ «اممتنعتاعوط لله سعغط) 405 سفصسمرزوععامرة 
أع تم نظن جاع؟ 10 )23712 لاوكلاءم 11151 عط أه عكت 5 1121210-اسلطم 
اعط 5ع)2ائلئعد1 )1آ تعاع د نمك «عغط 01 أاسعسصاقعن لدعتعه1امطء زوم عط 


1600م 2<ع-1اعو 


[ .ملت ع ععطامهه عنط 50د لسططكمسط نوس ملع 40 ل6) مد 1 
لعطامتة عتتقط 02 عر كن اننا عكأع 0) سلط أسدم )'سلتل 
'زلددء اماعط م لمعتل ذ5ذ )غ1 .عمق تقس عه عتقطك تخسومم 
قنط] لدعة5 دعل تسس د18 .ج252 120 مستععل كأعده. عناوم 


(84 وععنه؟؟ردع0م2ع82) .ووعمطككلاءد 01 عكر لعسسععة [رعاكلو 


116 2019 رالاع لء 5121 عأمستد أقطا ص عمعط ععتامم للسمطد عدن 


قصة اأصنط تزللقءء عله وثلسدطعسط غط) م1 وعلعتاداءم سعطاه 1ه 
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لسداء1! جلمداا ,لتاعك1[ عامممءظ تموج لموناءءططاه1ا8 عننالهومءى 


)2) كستقامعءء 


201 غطا عط 0غ لعسسعععم كز معع للك وساكتد: معطلا 
0ه للن؟ علط أقط) سمتامعتلدء؟ عط رعع 2:12 3 01 واأللاعج 
رع لدعع و'ء11؟ لمع وثلسقطقسط غط) طغوط دعتلقطة ععدام ععلة) 
5 5216م الإأعأ50 نا هآ ...دعن معل1 لدممويعم لالد 
ل لاناصعة1 و 'سفسه؟ 2 10 تزلمم0 2د عندمسر لعطاءعد))ج2 للناد 
بعاتاعع كلهأ كذ عطد امم عه #عطاعط ]0 و5و16لضوعء؟ عله" «علمعع 
2 01 فسعناد لقسملامس عط سوعط "واأسعنيوع؟ سقسو؟ عط 
تتقسلمم عط ...سعسه عسود عره1 .#كتللنمعءكسة 5'علامسم 
ركاتلتاعكسة كه كتكتكى عط) عحأتصود غمم 0تل «متطعسمتاداءم 
هد لعمعللناقطد عط )1206 ل[اتامء معلصسسط عط؛ عدوسوععط . 
(21 رلسماءع!) .«تعطاععه) اعسوعط) لععا عمسم 


بواتوسعاسذ أقط) وعسسكدعيم لدعود مسد لمعتعهامطء زوم عط) 15 غ] 
75101 1م7701 للقع ادع تلق طة رعاكاآ عتساقا .عسل كناد وأمقصره؟ 2 
17 تعاقوط عغط صذ ووعصووع1للئط 042 سسعاطهم عط) ععددسبعكتل 
هط )أذ دقطةا مسد ردعع تدده /1:1!0) لزه مديهوناى عطا وترتواء اله :1110 
عطك .لواعتتسه هطة ودع ستامص 4ه وستاءء؟ ونسعسرده؟ ه15 عكشقء ستفسر 

أقطا وعنوعءتاعط 
عط 0غ علقدع؟ 3 25 علس 2 405 ولعكلنا كه كأ أذ طاعنامطائلة 
أقط) أسوموعء و5دععطده5؟ لأدعه5 اده كاكاعهو[مطعءءرقم ,علنامعلسآ 
واطوطمعم ,واتلتامعكهز سده؟ عمس ععككيد 6غ لسع) سعسمم 
ج5000 هسه كسمأتاععمعء ‏ لراعجوء عتعط) 4ه عكتتوععط 
لإاتستمتس؟ 1ه عمماوعع صرمء عطا كه «اتسوعء تقس ده كأمقطمس 
ش (122 ,عاكا) 
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5113 ةأعتتاء؟ عط رلء؟ 0غ عسبره 00 للتاد كا عطد أهط) ععجتالوعء «عطادا 
وسأتفط )2 امعسعأااعي معط جععد عط عدتوععط كامتامنم تغط 0غ وععنوع 
5 1031311286 2125211860 عا رقسسك عه1 .1[ددمم 60م 2 لع جاعععم 
2 15 )1آ .ععقء «عط سل خسء؟ 2 0ع)دعطء ذقط أقط 11دلل0ستم ه ودع 
اكت مطتلة) لع108!“ عطد عدنوءءط أكلوع؟ أمممق عطد أقط؛ ععدء الفط 
1 20ط [عطة] أهطا 701:10 برعم 2 تعاض 0غ ععسقطء 3 لعأسدمر لود 
ل ع11! 2 كسمتحقط أه دع10 عط (84 ردععنهل؟ تعلدبرطة) ”.لععءسعتعميء 
5 112111286 ععستد 9لاتتععمةىء عط ل4عللققط) طاييرحه عرعط 
5 01 عع52ء206عم11106 ع اأسلدع 0ه ”عمط 2 قستطعتاطواوء 
عط كا رعتصمظ 997905 0065 سل كودع 7]أكلتط مجه 5أعسه عط 10 .كاأمعمدوم 
21 52612010115 1015 باع 7 .قلع 50115 نلاع59» ]12205[ج 01 بسدعمل 
50 15 تلأققء 10 15م عتتتصقء ك5”ثقتسللةا لسه لعطمدل سعااه عرموب 
ع5 762 د5معستم مقط أوعسعغطمعء ده جلصسه لعأصوعع ذا عطاك .ممتامعععيء 
لاع اسه «ه1 عوقء عده لعع سقطعيء لفط عطد 124 أتاه 11205 امود عطع 
لعللدء-50 عط ه10 ععقء 0ممطعءه[اعغعطعوط عره بوعمطتاءء عط -تعطادم نزم 
01 غقط 2 طأاتم لع«تمم ودعطل2د 5ذ1 عطاعط1 .122151286 لأه عدسه سعلامع 
أاع5طعط لصنه؟ عط عأهاد غطا 5عطاتيعوع0 عطد نجهم عط هذ نسم لد سولوعم 
0 عمط بعس نوميم 0غ 22070 لظة لقسطة لعنهه ل سموك“ :سر 
2 ل«عتط ع عكالتا عه [ غخسط ,للترهى أدعد تل د مذ عكتاا و 6007 
تاعدها 2 لاعدوصس لسنه؟ 1 رعسن مص سآ .مها ما عمعطم ممع )نسلتل 
اعط أعع تر 0غ عمنسلاتهة عط دز "تغط تمستاكء-تكسه عط (84) ”.رععسدماو 
ا 7121503 21055 أععريدء 
عكقط 6غ لماععمعم ععه كلع زااعه رعستكلتهء ألنودذ سر 
0 أتام عتتاووعدم عط .عع ةتعقصرد ك0 مقعم أوملة علعط) سذ سعع قلت 
عط 0) وسوععد عاطتودمم 5ه 'إللء1نان 25 ععنالمممء 0) وعلصسوىء 
2051 ص مكلة أننط تلسدك عطغ صذ نزلده )0ه كأكتلاء أقط). سسعاطممرم 
سروم مذ كععسة 209 لمعتلعدس أسعئءعء 6غ عباط .كععبالك مؤي 171 


كه ممعم «عاتاعلق 0غ معامسى مععاىء 11 01 لاعتحمة عط روعتاتمععو 


دمر يمرن!7] وبرأجاع :نمعء 1 عامط تغط صلا .جلادعءعع لعسعووةء! مقط ختلتاىت] 
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05 دده أسععء11أل عه 6غ اقلتستذععة معئععل0سهن 0غ عتقط سعسمسر 
تاعوء مط طوا عط 5111 كلك طأمدركظ .ع "انال تاتعتتره0؟ للنءتتعدسة أوط 
كام200 عاد بلعل 01 أسلمم اعتطام لمه كأعسسعط جعجيع ريعي على 

ععاناة 5دء11؟ عأقتسء؟ نسدءتوعس4ف دده تلن دك ,عاسدي مك1 
ل550154 ل[اعومكء كز وانادسع ك1 ولسقسه؟ م أقط) أع5؟ عط معتمتاسو 
111 قلط" موعع 2ه 280 رده معسصلع ,ل 0مطعع طامتس رععقتت همه طغختو 
5 أقط) هام ستنادكد عط) كاطوتاطوتط أءء زطيد عطغ كه سمتاععمكدس1 
رعاعامصمء 0ععع0تكسمقء عط 10 “مع00 دأ لعاتمددم عط 0) مقط تتجترو_ 
8م أقط) 7296215 طعنروء5 1164 رع:2101"تعطانة1 .0هتمد لصح عامطا؟ى 
دع للقطء عاقط 6) كفقط 0نهد0؟1 2 رلسوطاخقسط 2 عستكقط 0 2001665 
لمد 158 كاأمعصسسوعة .ككس لعمتماممء كاعد رعاطقسلة؟ د 6ط 6٠‏ 
“اعع 2 220 1013)معتطلء 5 3ق مم0 2 01 ره لسة لععم عطا اكستدعه 
"103 قغررن عاد 11 أععموع؟ مدعا علكزعو065 سموسهن؟ 2 12065 .لعستسسدي عه 
2 عسمتأحقط أغط بوط لععسقطسة عس لل هة)5 د مفده5؟ د كل تعسمط وساترد1د 
501 د5ع00 عط؟ 1آ د11 ناد ع5 شنط لكاء؟ 5 سمدره؟ 2 للسامطء جطلاا لرعععميء 
2 عاقسس نه عوط تغط نسممن 050م12 كاسع نوع عتسوع؟ عط التكلس1 
20010 

-انتلطة تمسح 9ط ذا لعدكتاع5لل عط ألذمر أقط) عحرماد غ15 عط" 
لقسة بطع '52-كة طأمس)ج1 105 ماسودملسعدم 2 15 طعتطم ,لتسردكر 
حي “وغط لع جاععع عط عمعغط؟ طمعلءلة1] كه تك تزامط عط سمت ومع 
د لعطعتاطنام عقط عطاد .زوزع حتسنآا 21-012 سسرنا سوعط عتطدعى دا 
عطا صروع”1) ممسدم-هه عدرنا' لعاأغمع كعلرم)اد أسمطد كه سملاععلامىء 
015 اعأوطاد ععط طاكتاطنام 10 5عناشضتلاسمء لمد (1985 رعساط 1ه ععرمف 
عستاععن دعل“ توماو معط سلا .5وقعمةمذعه سمعلكلهلة مذ واعملنوعم 
+20 0ج «الاتاع1دز 61 دسوتناد عط وععملاويعهء اأعسة ,”لستسطءتطنلا 
قطنا .لنمطععطامهم نؤط لع لص وعغع0 15 5دأداد 5 فصنو 3 طعناه 
1 001 ,511015 لاع ع تناك تتام قل لعادع عاضا مأعطائعه كز رعمتوعيعط عط 
عععتاء 10 21191125 1221288 لله تزتصة اتامط كلا .ولمعت وستجحط | 
تغط طعنتمطالة .عكنا لأنل 3 1420 0غ لعالأعمصيمق ذا عطد رسملعضتمط معط 
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18214 4لا 11121 


0ع المكسة كد دأد 5نهعم0 5 01 و5ع 32159212 عأكدء1 12 ع1 
عط) طغل؟ لدع 60 و5ع11ا ]آلا 1231:1015 110113 ونرء )5 كتاومع اتام 
تاععط عاقط معصدم. طعنامطكلة .«اتأمعل1! علقسء؟ 01 سمتادوعنن 
علا 79 لإعط) رعتست عدهط ه 103١‏ دعكمع10 «تعط) طغتم لعتمسععمءم 
ع2 ققط مسفتسهة؟ طاعد؟ا .تزلخوعءء؟ الكاسنا سعط عأدلسع امد 0غ علطفسنس 
.)2ع ستاء ل -لاء5 هه تاماووء روعرء-لاء5 01 723 بن 

ماعط له ععدعء تاقط علطسمل عطا عع12 0غ عتقط ومع ادر عامس ]1 
عكنا لاعصرده!١‏ .دعتاعلء50 لع14دستسمل علهتم صذة كدع)ة7 220 تعطوير 
2 أغط) عأطعتام سمدم عغط) غتطعتلطوتط 10 ل0سةه دععسصدجعايع علد 10 سمنء1) 
صمع51-200كمم 10 كستلرمعءعع4 .ع1ذا عتغط سذ ععشلس 40 وقط علددص1 
15 أ قط) )2 دده كز ««علدع ع ".ع5 مولعم" 15 «اعلسعع ,*داكتستددع] 
ترط لعدوعرمعه ''عط 0غ 0ع« مصعنام كذ )1 جاتفسعل1 عم" 01 لعدترم سرعم 
أضط) ''205هك! كنامتنه؟ 01 5165 2520 ,كأ لاع ظلاء 1101 رو ع التتاوعع زاتلمط" 
0 عستلموءعم 55, ؛ .)١‏ -يعلاس8) ددها علطمطمعم فسنت سه أمعوع رمعم 
ب[060<:طع016) 


عط 4ه ع10و تلعسلدمع0 عط) لعتماععه وروطلة ققط عستستصسع؟ عطم' 
لع اتقسصن هه كاء1)5 كأسعوعمم صصء) 0عمتده2[1؟ عط .سمتكتدمممه 
ة الإستمضوءء لقنامععصمق قلطا 01 ومفعصر نظ .عمتمتسع] أمم عه 
-568063 له ,ادوع اتسنا ,ستحستئاتره كه كلع15ز كلسعدعم سرع 
لعساد عل اسه 0ع0ناعئ ده أمستدعة لأء15 وعستاعل لسع اأممأسعم 

.(80) عسأستمع] 


للعسره؟ الندد5 عسرود مط برتمطد 0) كتزوكقعلهء (303اد كتلط 1 

سمعتسعسرة عتعغطا 01 عدصدد 0غ لععتمسسرمء 5ه سملاتستاعل-1اء5 أامسعمع 
لصة تلسدك نوط معتممد سمط رلدمع قلط عاعتطعة 16 .كاتقمضء)ستاق 
11أععم5 وجا 10 0560م تق تناز ع2 1625ل الأعسمم ‏ سمع عسوم 
لسة تدك زط لعن اسمسوعدة عدعاطمعم غط) عمط 0) أسعلط[ .كسمكوعم 


تنلسد؟ وعءمعتعمت عط كز عستسقي 6) بلسمعع5ة .معسوى سمعتعسم 
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:1 1165] ودع دده ]ا سا كسم 1اتأساء2] 1[ع5 
520 01 5515[ د تدخ 0111031:2015) دن 
“للعط 1 مده دعأ مسعددره !ا سحتط دم 
00 ) 1111311 


ع ج1102 1111ل (11/7/21) إذرل .101 
طكتاع د 1 01 اسعسنعومء12 
5 0150131 الدعة]1 
.2151551 لآ 0012)-آلة ددن 


ترجمة أسماء الأعلام فكر وإبداع 


3 كاميليا صبحي!") 


قد يظن البعض أن ترجمة أسماء الأعلام أمر يقتصر على مجرد نقفل 
بعض الأصوات من لغة إلى أخرىء غير أن الحقيقة بعيدة عن هذا. فعملية نقل 
الأسماء الأعلام من لغة إلى أخرى تشكل صعوبة حقيقية تختلف في كل مسرة 
باختلاف النص وطبيعة أسماء الأعلام المراد ترجمتها سوأ كانت أسماء 
أشخاص أو كيانات أم أسماء جغرافية وخلافه. كذلك تختلف صعوبة الترجممة 
باختلاف اللغة المنقول منها وإليها. فتصنيف أسماء الأعلام واسعء وما ينطيق 
على ترجمة اسم لا ينطبق بالضرورة على ترجمة اسم آخر. 

يعني هذا البحث أولا بإبراز الطبيعة اللغوية للإسم العلم» وبتوضيح أن 
ما ينقل في المقام الأول هو دال الإسم العلم وليس مدلوله كما يحدث بالنسبة 
للأسماء أو الكلمات الأخرى. ولكن هذا لا يعني افتقار أسماء الأعلام إلى المعنى 
أو الدلالة» فإذا كانت الأسماء الأجنبية ليس لها معنى عادة فإنها قد تحمل دلالة 
تبعا لسياق النص. أما الأسماء العربية فمعظمها له معنى ويحمل أحيانا أكثر من 
مستوى دلالي : ديني واجتماعي وغيره. وكلما زادت الجرعة الدلالية للاسم 
شكل هذا صعوبة للمترجم. 

كذلك يبحث هذا البحث إشكالية نقل الأصوات من لغة إلى أخرى في 
ظل عدم تطابق الأبجديات اللغوية. وتقدم عدة نماذج للمعادلات الصوتية 
والكتابية التي يستخدمها المستشرقون ومستخدمون اللغة العربية لفقل بعض 
الأصوات غير الموجودة في لغاتهم الأصلية. ويخلص البحث إلى بعض الحلول 
التي يمكن اللجوء إليها لتسهيل عملية نقل أسماء الأعلام بأسلوب منهجي. 


(*) أستاذ مساعد بقسم اللغة الفرنسية بكلية الألسن جامعة عين شمس. 
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1111+ 14 152124 


م111 


8ع |[ 
. قََ ٠‏ 6ع ب 
- اك وعد ات 
ل +ع اث 
0 حت اام 8< © 
60>- ن اع خ 
5 8 > اح 
امن داو ل > د 
[1/بلاع- ى 4 > د 
" 5ت وجورروط و 050 
3 > جطاج؟ 2 >< انل 
١‏ > وووتجا 5 0 
نا > 003لمول 8 - ش 
أأع01 021105 > اراد 5 ص 
19 - 53003 ل - ضن ش 
9 اط 
ج ح ااظ 
تشااع 
ؤ>- غ 


رماع هناع11 .م8300 ع أعمه جع لددى ذلا 10 .8 1طق 57/2/1610 5نا4 8100111 
(4أعطاء5) .1986 لتعطممدل8 .ععداكنة عأءأأعطموعط بعد ؤثالة/ا 
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4لاطظ] ناا +1111 


1141101 
لاك 118 1خ 14111 أ ق4 


110 101 لع 4 يريد 8 


عأنتممم ممتالئك سملم م 
(عامعسجها)' عل غلنمممم م الما عانل ااال 
لم00 المتانت لمطموم للا 
5171 المتلالنلن امصممم املق 4 ل 
ل ل كنا هأ 5 ب 
تاكا ل النتأمتدنت "10" 10 1 
ل عضو د 1 ت 
كننرة| كنا عتوا وو" 111" عل مانس لاه 
الل ل لل ف ل ب 
ل 1ت ل اا قلق 0 3 
ل ليل ان ا الم ا 4 
تلع دأ عل لصم نل 50 ألال لكك 1 7 3 
مك7 تان مسمس ١‏ 9 8 
(عامسسوونا)" عل نلننمةار ١‏ 1 
1م ةانم لولم 0 املق : 
16111 الاأنلءمممم كأ 0 رَ 
أممعدرن ل" كنا 9 0 
611111 لمتان اعم لضت 1 0 عق 
ع0 ونال مام 1م 1 5 
النتللك0ة مكتاليلت لصوي لم د بي 
عترامع ذا عل صما نل ارم نمال تنود 0 < ص 
تا النال أء أممسجرى غاسس 11" 0 قي ض 
تك (اعنزمل باعل على مصعم 5" عو رورم عه 5 7 عل 
1م52" دصل دتمجممم! «ملسناتطررون "5" 5 7 ظّ 
"1101" عمسيل علبوس 1 1 ١‏ 
"ذ]. انام 1" عسصيل منولامأمان عتسع ل 1 5 3 
501111" سول جتفايمد "لل 37 الى 3 
كانتا “لأ0)” ث1 المح أمسيوري ل" 1 ف 3 
(عامسصحصدا)” عل علتمسن لا" 4 قََ 
"1لا" عمس "0 33 5 3 
“6111١ا"‏ وسيل عمسم “تا 37 ١‏ ل 
111 تلمتانات لتر 7 
"11115" حصول ختماعسه "111 8 8 م 
لاللى عن نجهم دنا عنما 3 »0 نََ 
عالت جه؟ دعائل حعل خعسلوتط عا عمسعتلصق أن لممصسسط) 0 1 5 
عنالزننما ان علل رو نا مسن عسوتس 3 و 


الل عمدمكا اع وأمعساعجها - أقطها - ععطممه كممدة مم كعك 06و21 - (هناد) اللمرصلة 
.7 - 130103 
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71161 1/4 18014/' 


واطة؟ لروتأورة أ زاكمة؟7 أن 


ظ | » 1[ * 
طُُ ب 5 
ض 0 2 لل 
حَ 3 ثْ 1 
غ 4م جل 
ف ,ىر مم 
فق 4 خم“ 
هد # د 4 
١ 5‏ ذ لاك 
م اسم ر , 
لق 4 زَ 2 
م 71 مس 0 5 
و اسم كز 8ه 
في ال ص د 


أ اه :دأء ١0‏ جادما 


نز بحن :وج درم نااك 


عام الترجمة ‏ كانون الثاني ١111‏ 1994 لإاتودصدول - مهن6تداومم؟1 إه فابو/نا 156 
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11101 111 184 


57511315 21 11101 


1. 005 1 


17 ق لطاع ازول 0 1101 
للد _- مه _- 
ا م : مالع قناة) * 
0/0 7 (أعام” ىه 
5 2 ؤُُ م 
0/1 اقم ع أمعن) ر 4 4 
مُمنلم ا ملوم 4 9 
(6 سه ع اسوععل ل 0 
9 3 6 
33 8 (0 بتمعدمهموم) م 
ءَِ 5 (ز #ععسمدممم) 2 
م 0 8 م تععطمهمجم) م 
0 ع 3856م 
0 1 1 فصول عسدرمن) م 
س 02 (0آم: متفاعسة 
1 1 1 (ج .فمك) 8 
جََ 2 م ل عصسصسس) م 
. مأتتع5نه) © عطعم17 فصول 
(هطتم* .هه (0ممدصعتاه 
ٍِ 0 
كماع :701 .11 
الم وعدم 14510055 لطاع 225 
81 5 041 41 
ى م 0 (قتقوصةم؟1 م عسمرم) ع 
اسعسمعلدوة) 2 زكتقعمم؟ اعسسرم جع) اج 
[الإففائك المعكناة امعمرعلوية 
1 3 زذر .عه 
0 0 0 
2 0 ب ئ 
(قتمعصدعا اه عسرسروع) نر 


تسعععة'! عل ععدام ها ععدوتلصة عسوم عط13[آزة عدن عياة عدهام عو عموزو ع ,' .111 


وزورن -«ولروم ع1 - ١1303‏ 1010110118 


أ لموكتدوكلا - وتموط - عنزوا] ها عه :4:1 
ْ 4 -00 
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04 خا 11101 


11[ معدم 


5١51111 1 م11‎ 11110 


.عاصستد كسام ع1 أكء للورعقء؟ عللوتصطعة) مه ألمتعكققها عل عتمغاكلاد عا 
ع1 أبعم ك قوألقكاءضهم] عل عدصغالزاى نيل عدتاعمعيم وود عدصمل اكع 1١1‏ 
1ك أأداعمم؟ 50084 مناعاعع1! نا 31م 5لامتللمء 


ا ف كح 1 ين 
و داق 5 لاص 0 اب 
اك لطع داش ات 
ا سس ل 5 ا ص اث 
ام 4 ا ض [ اج 
8 اك 4 اط ليت 
داه 2 لاظ طعا اخ 

لالدو يداغ ل اد 
للدي طم ا ل ذ 
ب وق 

3-1-5 : و5عسعده]! دع أاعبوم» نا - 1 - 3 : وعلغعط دع أاءر0؟ 


لملاءة1ان0ن) - ذاعمو - ععطهجه كتومنيغجم كول ء«غ] عآ - (هؤ5دذائل؟ أء ونامطتده/0) 0801711017 
1991 - أصع لاعء0 دع نصةاذا"! عررألا 
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181014 “ا 11114 


[ :5م 


15 121اش “14 نات 5رجيرب]1ه .ع 
15 85287316" 5] بناوج 


دع اميه وعا .نو 


م مععره لعا وم معد امم 
0 2101 23 عمونن ,؟زآ أ 
عأطة بقند 3 5 رعقاع لا 

كين كك 1010 1 

6 9 عع ممم رمعم 6 

0 بقاغط ع لم أذرععة] 3 
نمم لع امتاطط 0 #اناع ل 6 
لمدماط 5 عأناعو برناء له 8 

عصقاط "0 2 ,11101 0 


5 - الوه 5 و1 أت 20151500165 5ع] .5ط 


و ممع ره اعم و أمتصع عرع ام 
تاملك / 10م م 
تاق ,عناول 3 مندط 5 
| 00 50 1 
يتيلك 0 ااهل 0 
[الإساييه وأ آنان .ثانات 1 
تكلا 2ه إل 01ت اناي 9 
عن 8 لل ' 
ا ا حلاف 7 
ع1 عسمذئ ملعام أ 501 متوعوون0 5 
أأنار لا 200 معوعوةل 2 
للق يي 


.1997 - ائدع؟ - وامدط - كتمجاده جر :تك عنمو 611 مام ها - (عاه<1ل؟) لاق/ا اقم 
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4 ناا 11111 


(4نصسه11) 55015ظ نا 

عل علادك !1 ,اهالار 1 هآ - ععمع أل دا عل عكتناعه هه عذاللا ,ا طلاءء زطنك كك ومأأعسلم1 
71-89 .رم -عممدكا8 - 1998 للويحخ 1١‏ ممغمنس!! - 7 .01 لا -عطوعه ملعمو | عبيمك ججوذاء :تلج م1 
(سندسعءع1) 50131ك014ل 

- عكتمجايه 1 عنتع :هط 5آ - مهام عاطأ أء وممأاأعنتاكدمه كعناو ل مطم2غ6ه 5عنم0ىم كددمم دع 
- 20101556ق3آ - قأعة2 - 2108165 20135 065 علاو ا أمقطاة5 أع ععتماولا5 - 1991 عرطووععءغ26] - 92 فلن 
64-1 .مم 1991 

( تلو ععلطة) االأكضآ 

أ هلاق نم0 صل اأعنساععد'0 لههمتئدا! نندعدة]1 يلك جمععمة) - عوطمعا عمجم ع4 علتوائدعءا 
.(.5) - (5.1) - (ممغمتمعده'ل 

ور تت 884ل انان 

.6 -5 إالدع ةا - واعة 1/2-اسع 1 اعد عناب ,امة جم عجام ]| 

ان قا اذاف انان 

> ع4 720706 عط - هآ .0متلهاكهههما ما دعن لدع 01 عتادذتانجاذ مسمتصسمءععء07 :عكسوععاط عأطوتة 
21-26 .وم - 1994 - وماأعنقهنا د[ عل دعلداة'ل عطوعخ- ميخ عطوء0 - طكروعلء8 - ورمقاعءنيقه 
(11321 طم ععول) 56011181 

.1984 -1080ا 8 عمعاط -وامووط - وأاوربروس 'ك :دم زاك ؤصيد ' | «لاى وت 1167:6017 

(2ن231:1) 113111 /4000113-7 1151لا 

أه ده "لاء] مهل عنان2 !1 ه[ - عمقتصا-عاءعا أتمممةه 16 :عماأمظمء عتنطوة 1 ها عل ممناء لدعا هآ 
-165 .تم 2000-علكتاهكا - صوطارآ - 6 719 - ععجلاعا كعك 6أأونء طامنا وأ 1ه 7 عل 

(عاغط811) لامامالف 10 

منتعانها 1 - عاأغطائمع! عل ممتائلومم اع عمرم2م ,ددمل . بامأءعباوطصه1 عسو تمصع امآ 
.126 - 104 .مم 1991- عتكنامتمآ - واموط - 1 199أءعطممعءة17 - 9 815 -وكتووييه ]1 

(©2أمغصة) 101114111 

د «لاء] ععك عنانع 12 هآ - توأأعناللهنا 13 عنام امتصعد لمم عتصغ[طمئصط تهنا ,505 كع عأم ممم 2ل 
31-5 .وم - 1998- علتاكهكا - موطار] - 4 819 عردم عسهمما عل ات 

(221آ1ا-ء صصة) :50111111111 

-ونمة - (206201معطان) عوعق للاعآ عدم كتقاعمد"! ع0 غ1:لدعا ) 5ذاذآ مه عمممدعم عل كسمل 
.1998 -ععممعظ عل وعمتهائدى كتولا عووووط 

(جدنط) ]نم1 

.7 - 130102 لذ مهدأ أخآ عترعصسشم سا -نتدطاه] - وعطوننه دبترمدرة م كول عجله نم1021 
(11202) 101110601118 

4 - 00 أت 1/4109 - ومو - ع نهد1] هيآ ععتم0) يرل عطوعه «ءاعدم عا 


مصادر عربية 


الخزرجى ( عبود أحمد) - أسماؤنا ء أسرارها ومعانيها - للمؤسسة العربية للدراسات والنشر - للطبعة الأولى ١147‏ 
السامرانى ( إبراهيم)2 -الأعلام العربية - المكتبة الأهلية - بغداد - ١55115‏ 
- بحث فى أسماء الناس - دار الحداثة - بيروت1990 
المقداد ( محمود) - تاريخ الدراسات العربية فى فرنسا - عالم المعرفة رقم 1١517‏ الكويت - ١55957‏ 
شاهين ( عبد الصبور) - أثر القراءات فى الأصوات والنحو العربى - مكتبة الخانجى - القاهرة ١1417‏ 
عبد العزيز بن عبد الفتاح للقارئ ( أبى عاصم) - قواعد التجويد - الطبعة للرايعة - ١577‏ 
كلاد ( محمد ) - عوائق ترجمة المصطلحات الجغرافية إلى العربية» المصطلحات الكارطغرافية نموذجا ,23آ - 
رعومدالا ,1998 انث ,51501 ,7017 عطوعه علترهججر ء] كترهك ملاع نت له-1 ع عنانك | ,اعازئلا 1 
.79-8 .مم 
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111 114 1824 ' 


01 110ظلم 


(135219) 1 1ك معلاة 

أ عنالوأأكتناعما! غاتهلا : تعتمنا كممقدلة! دعل عاأعزع0151 عناومقا عصصددم عطدعة عناوصةا 12» 
- 7156 - عع «الاء] دعل 6اأكنء اسل ا«وأاءنتمه 7 عل كه عع لاع[ ععك ميحج" دا .« عاداءع1ة أل غازسمء ال 
.3 -155 .هم - 2000 - كلوتاق »>1 - مقطا 

(كنسم]) 41751111551818 

2 - :1011/11 5100 كه1ل8 - وتمد - ومردرعاعة:م! ء ملك جأرعبي”* .1 

(220065 للق ل) 1143 7ارل4د (أممطواءلطة) 1101خكار1كاظ 

,2000 مستطصده<١ا1‏ سل كمهتائلظ1 - جئمة! - «اأعستأعومالآ عتك ك«منجغمع تنتدعط كناآجر ععرآ 
.11026011 2120011415 

ستعطصصدل .ععدأده عاءاتءوطتفعط داعم عتلاة لا رعكمطعمصسيعل؟ .معلمة8 عاأخطد وجل سسسعتلا جر 
.(لصمطءع5) .1986 

.ل 1ل للهلا 

.1987 - عقادة كمهائل "عدعمناز8" صملاءء1امن - كليه - دءطه ل كتصمر ابل أ كع الزن وملا 
(13©165) 11111 نا فتكت 

6 ططنلة أء عدا0[ لذ عكتا/1 .لن “3 ونه رم ”] عل عنتوتاكابتجان] لاع اررعازت ا جر[ 

1109ل '0 عدمع1:00 عدلرمءطوظ - وزعوم 

(ناونسنته0) للخ 151115 10)ال1ش81 - (وعسوعدل) 1111011 - (كسمآ-موء3) ككرت 
.3 - عتاعاعة1آ - ونيو - عكاموابه ل[ عننوةاكالاع انا 

اا .1 اه 1155511717 نان .5 

7 عسوتهمجععاة ممتدى ١‏ - عزاموعبة رز ه1 - لامللهمة) أكصهما أء ممتامنى كمد 

(عامع0/1) 121111717 

7 - أتداء5 - كاكة! - كتمجمه ع نلك عنب0::6/1نا مرا 

(2ط1)ة1) 1211 

.1995- اقتلتهتتاكة 11[ - ذاكة - تعونت 07 كنررهدرنم جح كعر[ 

(سمع11 ) 1011171:7؟ (ومنعرمء») 15لل418 6 

أت كه 1:61 ,كعنتع لاط ععجنه:ملاء81 بحلآ - عوتهوسد"1-مء0:6) عتطأمدومعلن<عا عل دعمغاطممم 
7 - 39 رق -2000 - دم تمسقط) 6م1105 - عوط - عيترع ببرمع 

(081 اسع ة11) مسمعط- امن 

92 710 - ععزوونيه؟1 ملاع 1نه] - هآ #عنوتأكتسعمنًا عأرمعفلدء عمسن [1-ا-عتطتأكومء ع1م20م رمم ع[ 
- 1991 عوكنامرةرآ - داعو - 15م250 20105 065 560301010016 أ ععتقاتزة - 1991 عوطمرووة12 
4 - 4 .مم 

"67021 71071 نال 017 171اجيت 7 

94 - معت ع0 كعنلقأأكاع اللا كعؤمعرط - وتموط 

(1611559! أ كناه تدده لا) /7 210161110 

91 -غمعلأنء0 و صنداذآ'! علا صمتاءء !001 - كتهو - كعطه جه كرمنيغمم كعل عجتخ] عرلا 

(لع 111 -سوء1) 01/410 00 

1998- هتاه لمقصكة - ونيه6 - ععنوجة!؟] عوبوامميه'] سنامع كلقلناه عنتو انه 1و0 نم هنا 
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111114 114 1ظالال٠حا‎ 


رععضقذكتهه عل عاعة) 5أعا 0115 5امعصطتناءمل 5عل 5م1اء201 5[ - 3 

عمده5معم 13 عنان عطمممعمطاره'1 عل دصمنام1”200 ععتدهء (.عاء عمدةامتل 

دهة كصقل عأدلعتء ع1اء'نن علاعا ده ,ه115 نكل علتطاتطقط"! ج عغ6مععممء 

0 مع دعدغاطم:م دعل تعكلاقه 225 116 20101 ,22552011 

قمقل "5006مأئلط عطمدععمطاءه" عصنا 2 2025م لزمه ع1 0150156[ - 4 

أدء عطمنععمطنه علاءهت 06 عع1”052 ,ععنمارءء16 عناعصدا 12 

. 6553616م12015آ1 

نكق 16 2مأع5 دعلننة؟ 11 روعنال تمه ج0غمع 5تامم و5ع1 20 - 5 
"215021016 عطمدعع مطامه'1" عل عاعوة: 12 تعدو 1امملمق - 
01165108 12© 13281165 تناع 065 5ذأكخ'1 دعا [ناكمه0) - 

تناع 201 ع1 عنان عناققة1 عثتنا 3 30031111 2021م تلامم 16 51 -6 

.عنا8 122 12 121211زم0ت 1نان تتنا'نانوأعنال عع[ ناكدهت أتله1 11 رع1م20مع1 

2 تعام0'200 عاطدكمعم؟015م1 أده 11 ,رقعتاوتق عل كطزمم 5ع1 تناه - 7 

عل عغأعهمده مهد طتلقعم غ16أء رممذة ,عن سمدم 1نا؟ 02ن1أمتتعقصقما 

نا 

8 أء عأمصتنة كتنام 12 ضمع2؟ 12 عرعام200 2ل0ة1 11 ,عماعسصتام نط - 8 

علاء 51 عطقم غ286 ع1م20م حدمه ع1 ععلمع؟ تتتامم ععدعللاء كسام 

أت 5025 كع عأمطامه ولمعا عسسطعة عناء0 .م 1اعداطقطصة عاطصرعة 

1101 235 0635 16 

3 غطهة/ا06 5(/561020101110121 0016( عدا 011 لمشاع 0:1 مامه ع1 -9 

2001 52 1ه ه16 أكنة ا 

15 58ه0 ععدأام دء ماعط عل عأطهاتمطتاهة أوء 11 - 10 

.5 20115 ع0 5عنا8 1201011112 010 5عناع110اط 


ل 15أام عا ألمع017ل م0 أله عصدكل كالتمال دععلسامط و5عآ 
.1 2012 ع1 ر5ع:311 لماع ...6005106130 
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1181214 ناا +1111 


تنا 20102 .كتلدعمة]! ده تمك ألروءة*5 عاجمرعع'ل عنان 
أو « 02 » 16[عنا0؟ 0622165 12 رمذمه ع1 أناه) ندل 5م ]31طامء ع0 تتان 
ا غلامم 2666553158 أ5ه أعلاط © صلككل عممعد6وم هآ .225316 
دع] 2102086 5011 عتالن مله رعطه[ال5 عمغتميعل هآ عل ممنكدد نادمهمعل 
101 عاوه1 عمدكط[ل عل « ه » عه عنان امعدصع لدع كدمغه1) .1001 
عطمدعع0طا01 عناءه عطءممجة؟ (عمغكطآ ) « © » مهد ع1 ,2315 عتامم لم 
.(25256 0120102 مهم 13 عل 

1ر8 . حسأم 010116 2011 1ن 0101م 102كلكدمه عموة]1 
5 11نان نا20 .« 0227 » 1152[ ع1 عممطممع222 لتنا ,« جنتودن1] » 
: نلق 11 رأمعممعاءع 0ه كناام ععمممميرم 

ر6 2060م وه 27 ع1 عنان 16ا110ء013 عمعاذ صن عدم فرع دمع 1-51 

1011 © هنا 3504 أت2(01 اع ع لقص غ1اعنز120 12 ,ع2[115ك5هم06 - 2 

5 تتتاعل عتاوء 6ع12م انان د تثل ناعذ! دده ع ع1 1ع115نأن - 3 

.(1261012عمممظم 12 0167م د ع1 عءأطدمل) 2 عع5م0هه]م عو 

عل كدنام 2 «عصدعه1]1» ععصقتاة 3116م عمدم1 عناعه 51 عمرقل3 
لع مسعاءعع 0ت علا ع5 عل ععمقطاء 


ععاصة ععاعموز عل 116اع 12 155اه1[0ا10 كدم أدء'2 عه عتان 191 أوع 11 

-025اناآه5 065 0115762 أ 026010065طم كعطمغاكلاه ««تاعل 5ع[ 

6 3 عأاوع1 ع6تةصطدهه عتوتاغدمطم 12 عل عستقصمل ع1 روعدن11تة:”10 
220116 


مم26 عع اسرعل عسنل1 

56 26 1016م لمم ع1 برممتامعءء»<ء كبلدد أء ,علدفمغع عاون: م8 - 1 
35م 02010114 

01010 126 10110116 رققا56 111 2 210216 2010 16 10150116 - 2 
أ5ة 02أقمعطةةمصدمه 12 غصمل عغستسمسعاغل غالأمء عصن 3 عنام به 
ع1 اوناع دده 15 ,عارعا بحل غاتلتطلع تلاعخصة”! ة ع1اطددمعم11015 
عل تناعاء 20 30 ألعاختدمصة 11 رلمملة .5ع أممتعدمق لصا 0165م ده 
.205 5ع 1اعا عل غاأزووعء26 12 عل «عوناز 
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185214 “الا 1110 


056 عأعع6011 502016 202206 15 ع0 كتلام ده كتدام عل عطعم ممه 
15 أ8ة501 0106 5أ01006 ,2010 نال 20202126102م 15 عل 5ه[ 
5 عل عتامدم غنهد1؟ غ00606:م ع0) .عستطلوءة”1 مصهل 65ذ5ألتان 5ع مسغطممع 
5 “تنام 1115# أن" ع5مممهم 85 اللخ أ 1أعناند1! دماءذ ومتات[مك 
5 20135 

يده "عأص "51‏ :1101صآكدره1 14 ,ءاه «قدمقع عاعو6” :ه » 

]| ع[مرهع 010" ») اد تلتأنا وه ع 02111016 0/1 

كج وأورن«1د عبتا 

دااع 5ع1 عع 1 1[كمقتا 3 ععمملمء] عمتماءءه عطنا كم20 كتاولط[ 
ا ده -آ4 عل م ع1 عأمصيععة عدم كنه217عء6 20115 : 5015 165 008 أء 
أذ لصضقناق رعتان 21055 ر5ع226 1015م 05ام0 كمتماعه ممصمل 5غ115 نا 
أن 16 2ه عصطتناه0) .اعنم أوء 7 عن , آل ثمسية دحل غزع5”2 
منللع21 8 عامطاعءء عدم عتلوة ”0 أععترمه كتلام أدع 11 ,امعممع] أعباعة 
5 أء ,أ1010 ط ناك 211011 قتتسراةن”1 كممامم ) معتل أء عمواط عل دعنا بد 
01م 761706 عل 72 ا 11 . ( د نل مم0 امستصغع 15 ع0 ععمعلالة و 
: 3011 نط1 011) 201113كتتتامط16 ,متطةسعلطم ,سقمتددكعلطم 
ع1 رع 121612121031 ع1ال06)1مطم ممتأمتءفمدها 12 عل د5عاعغ: 5ع1 مماعة 
ا عنان 11085وكقططع1 .(ياه عل عنوتغصمطم عامطصررة ع1 أي يه 
نال 0516م 12 طه1أع5 ,نطلل ةصصقصط] [1ذدنتد عغاة اناعم 2005 أعصمصمم 
عل 5هأع1 665 عصصصرمه كتهل/زة .ع2526 عمقعطم 12 قصهمل تامم 
ععققطم 12 تلاك 1101665ممة ع6 أضع ناعم عم 22266 عللفتمتصسوع 
داه 216غتما عصكره؟ 15 عأاصه20 الله 11'نان ع[طمدعد كتامط 11 رعمتهعمة] 
عثاء 0 111101000 1 0 عغ نانسة] 
تتصعا اساعمعادعة )01ل عأجسزة ‏ هامر ددهم اددهم لم1 ةأمسه 1 
تدم غصمل عطمقعة عناوغممطم 15[ عل دعاعةغ: 5ه1 د5عاناها عل عامصمء 
عتااء1 عم لطعم 12 ع0 1005ة01م ممعم ناه , إدغام عغ16ل م1اعه عأمتوععء 
عتااع1 عأناء5 عطقنا امعصمعزبعل دع 1اء'دين عارهد عل عأمدكليرد 12 كمفل 
ع مرغم ممه عتناة فعأطق تأومة غممة دع1اء لصحتن © عؤإطتمل 

عل 5عأعغ: وع0 عاأمصتمه عتمعا وعداع ]ته تدم غزمل ععتطاءءة ماع 
م إحسان 6:م20م طزامم ع1 :عمتنامءءة؟ عناوصدا 12 عل مم2 أعدممميم 


47 م - نأك .مره - (نعمع1! ) :1011711 (ووأعروء6) 55لل4ل08 - 42 
عبد العزيز بن عبد الفتاح للقارئ ( أبى عاصم) - قواعد التجويد - الطبعة الرابعة - 1١555‏ ه : )ع 4 
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قعل عومدكن"]| 6 عع6/6< ع0 م2ع01870 11 «زع تباعمرم" 

2 ع 22‏ 7261211011 21 501711 0101 كن 1أطلام - ك7115171©5مع07 

رمو لء76) عع تنو '1] له (و 121:1 ,كة )79111‏ 7166و دكله» 

يف دأ طلتالله ع طترعه ,كعاوءة 

35 0202216» 05م أمعنا عم عال1 عه ,5011 11*نال أمماتهم مص غداه]1' 
8 0656 201 رصسهلذا1[ 3 كدم أمقمع 1ت ممة'2 5ع2526 110105 
مط .اتسنا 25562 أكصتة عادع؟ عع د2كتئل عسمتمسرمل دهك5 .5ع لهمملوة: 
تناج 06ألا8 ذا 085]06067© أتاعم 11 ر5ع2تاع13 وعءهت كصداطسمء 
1601م كتاعا الاعساعاءع :هه عقاوو 3 أمهل21 5ن1 ,5قعومطممطمتد 
5 65 0اتستاآة 3 عأنامل كصدد 23ء210 11 .5عمكها دعئاء[ 
كل 2وعة؟ عصد”ل كناام عل غتءة :11010065ناز الاماكناك 5عتوغةاطموم 
26 عصمودقعم 19 عل دتمم ع1 رناعاء011 كاسع سنء00 كتباءإكتسام 
11 ونا عتنامم ر ععتاز ع1 أمدباعل عاطهقلة؟ المعصمععع10 كسام أوع'م 
.1 1011م شق ع05لآكء عطتنا 3612 ع رعمط6250م علطمممط 12 ع0 كسام ممزعج'5 

كصةن ع0 عممطؤاولزة يلل 0111م 11712 عه ,عتمم عوط 
وعتلطتتء1*6 أء 802026126102م 13 عدالقصصمص تسن عطدعة أءطقطملة'1 عل 
,' صمندكئتعصدء1 : عمسغاوزة مود ماأعممة 11 .عا تل اعتتمعدوء عبط 
.71620135 5ع عتنكتعة ”1 2005351516 عن تممتبية رع تامحسزة عل عتزوووء 


دع أمععلته 65نالو معلل ك5عضواة 125 عدن ع ل[قمع 51 أده 11 
عأطتصممكتل مم ,لقاءةمة عاناءا ع0 أمع0مة211 كنا 210116 لمستمكصا 
عتناة1[آتدط 165 كصهل أناماكنادة عع10”053 .ء1أطتام لصدعع ع1 تتامم 
.56 له 6مقع عاة ة عادء؟ عسغاوزه عه ,وأعبطءعءة!اعفغصا أء دوعدوتصمة0مع2 
عا كممل وعلندة 5ع1 عتلد1ه:2ممه”0 عتاعلاته مهم ع1آطهلقطلاه:ة )يع 11١‏ 
60 عمنا ع3 عل أه ,ع6نةمدرمه عدو نغدمطام 12 عل عمتفسصمل 
كققل أاتاوأكتاك رعطققة عناوتاعممطم 12 عل 5عاعغ 15 أسصماءععموع 
.ع16عدم عمتقطاء 
0 ممه ممتمائءهت 126 010 16120310106 20085 كتاولل 
مل «متأدعتاممة”1 عند أمددممع؟) 162008 أكصدعا / ممنامترهكمدى 
ع5 8116 .ععدكن'ل أمعمة ا اعبطعة أده (5006065م عتتاعل كعل عومداغدم 


5 - نأك .مه - (1615553! أ كنا0تتناه لا) /1011101نى _ 0ه 
1 كن 
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بأعصسمطة]11 ,لمستسخطتكة ,لعتسمسمسحخطهكل8 :كممع كعدءأوتام عل 
ععطة1 عه علء520 كتامم عذمطاء عدةكلة .لحتصسطداة ,لعسمعطءاة 
.عات ,أعتطعد اا ده عقطة؟ أ 52001205 غخمء لاعن ”5 
وأعأعاع1 و5ه1 التممععممه عأصددوعفاصا 60006 عصنا حصقدطا 
ع و26م10م كددمم كعل عنوتأفممطم عطءعععغطءةء: 12 عسمم 011565أنا 
عع«تمبدك1" 06 أنرآاعهت عتقصدمه تع[ 06 كاه كعصصمكاعم 
ول د5علتا0'8 علهممتاد!! ععامء0 ع1 عدم مباععكله "عيي 1م جاعء61 
18 لاعأقاكممه عقوم أتص خ011417111111) ,قمه60دء تصتاتصصمء6ة161 
(1]840) عدعاهصتلءه عدم عأدزدمة عطءععطءة: عناءه عل 6ألده 11ل 
,عجرم« 201715 5عك 125 [ررم جع دعكه 7071616 هآ 0 611/ ينك " 
أمكا وتجدعطء1 نء«غوانه جام تنو 011ل 20715 دعل «12[له711همر 
1 ,36 " يزمبز) نمئا جدجه0) أتسة عمق أدميته هدمع عإء07) 
مءتاممعع عدا «اممهُءمم ع0 ع1ن:21/71 +0/" أده 1ز'ننو عأداكسآا 
لاككأ 014 01717114© مقعم أت© 710711 ع1[ 1د كعك ]اله 217 2201/100711 
بك 707 ]1 906و أكتجله ادع '0) .77011116 لاوم عانع1211 1171'لن 
كعنطحرت :جو أورءى ع0 أء[06'! أتقار ب 5110016 كأ هأمع071© 771171151 
206006 :1/711611017 00 كلاو مه 71127716 1ل 00715 دعادرء 0177/67 
37"رمك عولو3 50400 06001 
نك ءاتتماناعا عمنا غوه > "ووزونرن واررودن رم كعل عرنخ] 1.6" 
1[ .وعطوعة ممعم دعل عطممهع مطانه' 1 م11 3 
وه 1أ"ت 05 0111101كر 1( 2865 7ه 776710115 كه[ ع15زعع72 » 
دراج[ ده جلاء]| تك عن 17022507 كك[ أء 1201/15 كه[ ,1512771101165 
39 "وبرمخ[زوريهر بعاصم اجدم مده مه[ 06 17[ 
1ط قمعم15لص! الما ده أده عدحنا عل عتوعع عه رمموط 3 16أطناظ 
وءطوعةق ل منامعننوعء6 أمدعع2ء6غ26آ رععمة1 12 عتضطامه 5/(هم قن كمدل 
6 )5ه 15ناعء زطه و56 06 لنتاناآ 


," 8 


.عاء عاملة5 : متها كسام وعصونا دعناواعنن دعنك ,1مقر عستقمه نلك دعأسدتعهن 5ه! أوكلاة ج170 - 35 
ذ عونا .60 3 - رمدملا" | عل عنتوأاكايجومة[ أاوامانه] علا - (وعنوءة1) 1516لانافلزن ‏ 36 
4 .م .1988 رقهأقل8 ”0 عممعلمم عذأوصء ص ركامدط رغأمعامعنا2 أ عساو 

.174 .م نأك .وه - (قعناوع12) 1/1181 نل4 011 - 7 
ووتاءه !اه رؤتعوط بكعطمجه عسرمدبف مم عمل عسبذا عط - (558 116 ]© كنامطناه ل ) /507181201 6 _ 38 
1 , أدعلاءء0 و8 تمماك]"! عروزلا 
.5 4أط[ ‏ 39 


9 


118114 هاا 11161 


و تلكلتمطة ,عاعتلصمعء1م : عتقصدمه لقمتعتءه صطممه تيل عممكتأقصمطم 
وقأ 825 ,8011130 ,1002 رععتهن) ع.نآ ,طاعتممسطمط 81 ,عناعوو] 
عل 2056م 2385 غده”م .رعاء ,رطء[تجمعالاا ,عاعتصسدآ1 ركتاممعءك1 
5 ع306 عأءء1 503 أللقئة0 تمه هه أوع”ء. 8/1215 .وعصرة امم 
5 كقعأتقه 165 أت 601109م7عه'1 عناة 5ع2226 ووعه 16161 
5 016 802223216 ع0 عمودصصصةء 12 عل ععتديفص "1 أمقبا وعدم 
25 : عصممهن 65ألت 20805 كمتقارعءهت ؟عالامماعء1 نام كنزملاج 
دنوهيا 100112061 ؛ سدمنت 56011222 : ميت غمر 2121م 7416-0 , شبراخيت 
5 امد 5ع11138/؟ كاتاعم 145 كصهقل أمقائلعد ذم 1أعتار وم[ ,عام 

...115778165 ماقا 


5 أقع '2 ,13200111615 106106 ,2615011265 06 201215 065 635 ع.آ 

عله 0تامصطدق8 ,ء5تدعهة1 501106 عمنا أصمللن) .ع[مصسلة كسام 
وصزه3 .33 ” أمينة راشد (أو رشيد) ,لتطعهةآ لل » : تر 71/115014 
35 065 15م 2 20115 < أتاملأطعة[ » عتتنطتامه مط نا ,161 [تسم] 
33 أعناعء1[عاصة*1 عل أتعة*5 [أ'ناو عزهكدة عل تمسوكة عطععع طعع عل 


.عبد القادر جغلول 


نا 12 ”0 35م أخمعل1عسصامك ع2 آنان كتعطغمملام 5عل 2316 م 

16 615 1011[01055 225 50121 ع2 5عللغطمهع ذ5ع1 عتال أء ,عمابيد'1 خ 
3 015دم عاءءع25 أء [هنه*1 3 01[ كتاعاءة]! عكأناة نا رععلرعء عل 
أكك قا كلاو 1777157 :تلا كام 12 0" 2 5058 عتاوقطء :تاملادىة) كمد 
تحن 34 " بعايتم عد عه (هلعاناعتاجه تمد نمك أماة) :جزم جر 
تان اأتصسول :5عأصقاعة؟؟ قعل أمدةك ,رممالوة؟ 15 دماء5 21015هم وعمصقطء 
متصلصة؟ «نممعمدم يلل دع ل[مممتع16 5عأضفاقة؟ 065 غ508 2الصدزد[ 
عل 78 /ز 11[ .عاموع8 مه غلوة أء ععدمهمعم ع1 دم'تبين علاعا عاتبررومنى 
دصء) قتصنة1 عنان 5أء6) 0205م16م 5عاتتة "0 ملامعتادء5 عنا0م عملتغمر 
أ5© عملامتطعقط دمادطء 12 ,(قطند1 غةاتلام غ3ل زه عأمبووظ عانقط 
66 أكصمن أيه متتصحدمء كسام عا عطهقة تدمع ع1 رلعسقطه8/1 .هسلج ] 


المقداد ( محمود)- تاريخ الدراسات العربية فى فرنسا - عالم المعرفة رقم -١71‏ الكويت - ١557‏ ص 7٠١‏ 33 
- (عناوتسنديه]) لآخظ11]نا 16 فالا - (قعنايوء12[) 111110151 - (دأناما-مةء0) 011155 _ أذ 
7 .م ,1983 بعتاعطاءهآة] ,كاعةآ ءمتدوديه !1 عناو[اكعايع دضلا 
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أو 65 لأقصصهلء1ل دعن عل عغ زأسعة1 2 دم نادو ألمنوعة عمل أثعه 
011[01115] 

25 قكتطمم 5ع1 ,علن20) 3 عاءاء1 نا كصدل 0165 
ذا أمععاتهء ماعاء 220 ع1 عدم عتاقضمعصا عناعمةا عصنا ة ألمدمعءهدمم2 
وع© .عنعمها عتاءه أموةدكتقمدمه عممهكمعم عصبل صمتاها أ تاكممء 
ممتأداعممهمهم 15 3 أامعمغمهمكمم ععلوة”5 أمعحتامل كسمم 
ركلصقصع]21 ردعذقلط) ع8 ضهنا كطته كارع ”0 كمطمم عل عنا0) .عاععجرمة 
عصن”كل عكتنده 3 عطقت صة ك5معصمممعم أهجط غدمد (.عاء 5أممعدمةء 
5نملع2 3 ر,ومصمةأ؟ 16 غ26 ,تبان ععممطء مملادعة 1 امه عمغتصمعهم 
ممتكدتعمممهام 12 أوء*ء عتان أمامم ناج عأمعمف مصعم ععمعاكك عطنا 
م201 ألن1 11 رعلهمفمقع ماأوغ م8 .عتناه'1 عسومطء تنكو عاعمكه 
و هة6 ا لأكصهه جد عل 016 3 لوستعاءه حدمم ع1 الاعحطع با10 2 مغاوزه 


عل أده ,15 عامم 3 رعلء تل دنام 1 أصددانل2 مآ 
1م20م ‏ زمه مبثل عأععمرمه علهستوتره ععتطاضءة”1 مع لماعم 
عدم عناعصذا عتاتتج عصبا كصهل 656 1أكمقعا (عتاتلة ناه عتتوتطاممعممع) 
م لم6 م1 كناك 5عتأمططة11 » 5ه5 غصملالمع 6‏ م8 ,كناءاية”[ 
5 ,و7111 5 ممم ع1 عاك :11011 عمتماتمة ع1 ,32 جر عاموو8 :ل 
1[ .عامو8 ده 362565تا 2 [أأنو كعبط دعل كزمأعدم اء كعع 1112 
: 2055ل عتناعل اء أع1 علزوم: 16ان 11ل 


تأاء طاعوة67 5ع» 06 األاعنةم56 كلامت 35 200 عل كناط 2 -1 
عناص م6ومفقطه عة-اأناعم 8 عتناعكا ممتقائوعءه عل طزممه عآ 
165 

كنا آنان © 311015م أنعلاع1 كلاعاتتة 1[ -2 


0 00ة أعضمهمم عصدهط6 12 ععاة ع[أطممعةه 
تناع[ كمتمارعءه 
عطمقعع مطاره*1 مأععمودع؟ أصقلزة 5وغاه كددمم 5ع1 تمع سصدمع 18110 
بل عطعممم كتتام 12 صه نخدي تاكمهعا 15 دده ,ع [أعصصه161لهه عنوماكتط 


.227/8 .مم - أنه لوه ب#اناتلهم لام ع0 31 
عوط بكتجوط - واوبروظ "0 #«مالتففيه '| مدع ممجام اط - (عتمهال! سطاوعده1 ) 81011157 12 
.984 , لموزاع8 
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. أرسطو 4:15:06 , أفلاطون 0 : عأمسععتط .ععترعاوضينوة ”0 
5 غصمةد ,2526 © 5لةب 522 ,20915 تتتاعل 5ه1 1 روعباء]]زة:*10 
أسعممعادع6 25256 ته كم370 كتاول8 .عععع لفمتواعه'1 عل كامء له "تنوم 
11 .عاء عصمعء هم ابن سينا ع0 أنآاءه أء ونمعرعدمُ ابن رشد 06 وه 16 
كناام أصهانة"0 روععدع 21 كلناوة 5عه تزع 'تنامها عل ع1ل11ل كزماعهم أوء 
5 20125 06 كعتتهصومناء1ل عل 5 6501م عأكللاء'م 1أ'نان 
تناع اع نلهن بيج “لعمتاءمدم 165 لق أمدرعد وعنوم تلط 
5 20115 31172 المع لدع لصعاة'5 عصطغ [طامم عسقمر ع0 
65 هل ومصر عامع8 : عصتصدمهء 2358م ع0 5عنالتامهبعممع 
: .ناه قرطبة عنرملع00 , الدار البيضاء 252© , رشيد م 190562 : عستترمء 
5 .211165 نان , جبل طارق 015:2[)812) : علتصامه 5عمع فاصم عل 
عل 1015 5ع16م200 165[ء© األعتصصتها20 روع210021متعاصا قمم تامع كوم 
نا عع528ن”1 أمعلتامن0د ,1982 ل عاغمء0 عل ععمعؤلوم جا 
5 ؤوج]1 'تناة ,25256 70200121098م 13 3 عستتمكصمه عطمدعع مطتره 
: أمتطععه رع52ة 220206 ندل 5عنالتطممتومغع عتداعذا عا امممسععمم 
00 ذال ك1[ ناج 0411184) لق ,3ط2]آ 06 ناع1ا ناد '1-11841خ43 
5[ ,روعثاممط وعمان! 5ع نأو 5001 1005م كمه وعه عمتدره0 0 
نا أء دتدجمق] كذللة صنا عع التاكدمت ذه غأد1كدامه عأطتدممكتل «متأناامد 
ع وقطامط 5ع عاأععممء عطمدمع مطاءه'1 761111 عنامم 25266 عكاتاج 
5 ”ل أء اتوم 
5 165التطمقععمغمع كطامه ع0 عتاعصتلتط عتتمصصمناء1ل هلآ 
5 ©5ع1 01016 أتامأتناة رعطامل(ط12 يلد غ126 عثاءه وتعمعنومة 
615 أعههقء ع5 أنان تم ع[أطسمعكدء قطنا الاعنأأكممء 5عناوتطامهوممع 
ع1 011101165م قمه5تة كعل عتامم ركلهأعدم) 8 1لتطماد عمتمارعءه عمن غدم 
الجمهورية العربية المتحدة» جمهورية مصر العربية ععمقطء 8(35م 2نا” مم 
5 3151قلامت 26 تنو أء (عنة1 25562 أوءاكء [52نممع لاه 208415 .عاء 
عأمزو8 عمنا رععمه! عمكينو 3 لم 11 نع لاع لمعءةم تدع تأطمسخ'ل 


الموردء ع ربصرمه دع تقصدمتاءتل كعل كمدل كء6أتدطة! ذغنا 265 3 5ع:عهضمة كعل عنانو 2 يخم 11 29 
012101112110135 عتداعع عن أ2ع1155كنا0؟ أنان المنجد 

- كلاد ( محمد )- عوائق ترجمة المصطلحات للجغرافية إلى العربية؛ المصطاحات الكارطغرافية نموذجا ‏ 30 

1998 لتنبحة , 7,151 ألا بعطوحه ع7:070 ع[ كدجمك :(مالء لاك ع0 عناتاك1! باجنا زسة1 ,دآ 

86 .م رعمعق]/1 
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)ع منظمة الأمم المتحدة :عدم 720/44 أوع 11 زدءاوذة قعل «منعسلهها 12 عل 
ألمعمتطاعنالوة56 عازوقط عدوعرم 5 ,كسدعلاته”2 . أونو 95م 202 
عه عناع1 أء دعتصم22 دعل ععدكنا 1 


د عل اء ع1م0]م مامد حل «ممتنوجة 1 أعمم 15 عل غانه لذ 
عمتمتصة'تن أمعأكمدعا عل 6اتلدلمم علتتة عمد عأاكلك 11 ,107لء0ه7 
55 0116 5 ,م720 عصصدمء عنغلأكدمء 51010141131 
دنه كء اوور عل عنولاءةم؟5 كته عه كمقل أتعوة”5 011 كممستاوء 
عل أأعة ”5 لأ رتسا صماء5 .ععرطمدمه:رره|21 ”0 

امه وأوماوسوة'! 1م06 عطلنه ته مم غمدمد ع1 علدت" 

أله كوءعو عل كه[ 6عه[ه1 عتنارعاى ها ه علتوأو ههه 

و[ +711ءكم«71امء 1ل1و ‏ 6107271215 قت[ 7115© «ءآكاعده 612111 

7 "ووزوم|ورواة صاءك 
امعو[ رت يسوع ونوة[ : إبراهيم بمقطهءطة :مريم عتعدك/ة :ء امعد 
وعصدهقممم دعقم دعل أنع5*3 1 "نان كممأو]2 .ءاه اسحاق ع153 : يعقوب 
عأعة؟ تدمم ع1 غممل أء وعستفلنكء كتتاعتكتسام 3 أمفمعء اتدممة 5عأصلدد 
رةأمدعءءتء دم رققم عنتوتاصرمة'5 عد كد ع0) .ع1156نانا عاومدا 12 جصماء5 
:عدم عطق3 دع 51055هم نتلمءء « 11 أنه2 صوعل » عوط ال 2012 211 
هأءامنده 55 .15 عتمم 3ق مأءع2جرمءوز أو نتن 6ه يوحنا بولس الثانى 
عدم 29ه5 11 .كه [اعنتذأتاء كعتصفتته؟ عصدد جان بول الثانى ع1اءمم5"2 
مارى به يسوع ع0 1226م 12 ذخ جيزو ععلووة”0 عأطهناعع2معم1 عتادمة 
. مريم عأامتدد 15 عل غأعة”'5 11 لصدنان 

عا عنن 38 "عيتوا«مامار[ عت[جره ه010" عصنا أوكتسد عأكلده 11 
مع طعا اممدمء عانوءة”5 علاء أذ عمغمم تعاءومدع2 أأمل عتاءأاعسلهنا 
حمتطم5 أبو الهول ‏ : عامصععدط .علهمنتوتعه مملغةأعدمممم 15 عل 
اع ععمها عستملعء عمنا علمدع 1أ نان أء ععلص امد أوء تتتدءة "1 011210 
3516م 1أ5كناة ,2/15 20156 ف ,ر010505م 20115 رع أقطأع 011 2105 1عم0م10م 


.43 بم - اه .وه - (عمأماهة) 2101014131 - 37 

-مء006 منطمدعمعنده! عل دعصسغأطمءط - (تعوء]] ) 1018181" زوماعرمء0) 217 كن 
,1011م تنقط) نآ ,كتميق ,كنتارء ترم أت كل هلان ,كعبو لاط عء«عددمناء21 ,صآ - عكتهجعمهظط 
.43 .م ,2000 
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عأ ركعءقمطه 06 تاه قعقتام5قءم 06 0025 كعل 6زمو يع عن 
نال حصمم م1 : عتمقم ع1 تمعصع له «غمقع عاوعم خرع]دمدة عل 606ع1:0م 
ناك مج ]باع تغعة”1[ كقدمامم) لوموند عدم لدع ع5 ع0710// عط 010101 
5 2غ عاناعا هنا كتحل ,عدمقم ع2[ . العالم مهم صمد غهء (©21زط12 6 
ععاة كدم غنهم عم الأهرام مع0001101 يكل صسمم ع1 ركتهعمد5 ه1 
عل داه 5عنالتقطط عل 5طزممه 5عآ .تتدعطؤحلط كتهمر دعمزيروسرم 
2 عل ناه أمقنواءطةة ييل حدمه ع1 أمعككنا50 كتلام ع1 أسقادمم 5أأنال20م 
.15م ممم عصقم 16 عطهقة ده امعلمدع عمعكعاءمل0:م مماعنم 
أملد5 وعلالاآ ,(غتعدءة 101 , © ع1 5دم)مم) رينو اللتهمع]1 :ع[ممععرعر 
5 ع0 وعمعاوتع ممم 15 ع0 غ251 تدل) إيف سان لوران 1.1[ 
عل أء سنت عل ممتغدد 1 لدكهمةل 12 223101112ه2 ده ,عطققة ده 2352165 
هنا 5618 عن ج 16 50105 غتتز0م 5زمئنا 165 كصدد) ليموج عع تنآ ,(أن : يره 
نتلمع؟ كهم ادع ”5 أعا 52100 1لدكة 5م06 15) كامومبير خزء تمع مس0 ذاه (ناع 
8 عازه علأء كتهمد امعلٌءمعم عأمدوععدهء ”1 قصهل عمتصرمء ن صنا عدم 
.عأ (12 نال ععمعدةرم أ 1[طنامل 


© ك5عدمة[طمهم عل مامعتدعط لهفمغع دع أمعدمم دهاع 51 و5ع.] 

له 61م أء كتالتلامهء ناعم ه50 115'تال1015 أنامأكناك 100أء01ها 
أهانم له دعاسا ع6 اأأمتعامم ,ل.ن) .ل" :همان ءمعاسمكل تدم تممه 
7خ ل م م ل الاي ا 4301 
مع عه 15 كقم أمعصء لد فمقع غدهد عم دواوذة ودع[ 25 ".امامو 
]لقتنا أي غالامع :1 عل سصمد عنا .وغطعماغل دعمغطمدعج دعل عطمئج 
5أع] عووعاط 15 كصقل كالمةء: غمود “كع «الإمممعة كستماة0) .عنام 
:م0 #متعه”0 عتاعمة! ماع[ قصقل 0005م مهد ذ15ز نان 
عطنا كهم أوء”2 عه دتهمز , .عه أسيان 451548701 , يونسكو منوعم[1آ 
غ200 ع1 أتنه ,عأمصمعت عدم ,لآ[01) عمستروممععة ناآ .علهمفمقع عائنغ1 


قدم تدك دعل عااعتعكاه عنجهها عصددمه عطمتة عداجهدا هل» (دنه:د6) 113/1417/1كة سام 25 
1 هل أه ععجاء| عع ملاع 2آ .< 6[هاءع01316 1725(6ل أع عناو1أدلدع دزا غائمنا : وعنونا 
161 .ص ,2000 ماذالة>1آ ممقطارآ ,81"6 ,5ع اء! ععل ماوع دي 

وعطاعا دعل عاطمرعودع'! أيه عإجذى ء! عنان أده عأعذى ع[ أهء وتتوبوجه'! عناص ععصعية ]11ل 11 16 

أقت نرورمسعه'/ عب كرواة اندم ذ ععدمهمعم عد عكتاء! عنتوفدكء بممتتدتغ مهل عمدبمعد دع لولاتما 
.مع065ل]'! مامه غ120 كنا عمتتطامء 6030م ده"!] عنان عام 1د صنا 
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ررعاةأصامع11» عسااعة 6 دعنو1جه! و1 ميرم .01/176711 

ندم أدره' 7 كوأوة7 دعء ,عات عطهجه بناء 116[ :1/1116ته150:1زمء) 

66  هصماأوتلهعع‎  ىدهردك‎  71001/7ءهأنم(1,‎  د0ال5‎  معأ16‎ © 

1550| أكسساك .عم اطأكثالة كواطهءمط كءلك ن 0117 

ضاده' ع بعأطعامة<م 0( !مكتاوعمط ها ع[أه-ا-ممابه11«دمء2» 

وهكذودرهن عدج |امشتطعط كهاأعنزما دعل ««متاباتادء< 2[ 41 

و6 0:ج عه[ ,كته ع 10715 .كعنونرها دع ع0 ء ناتس ' ] كابمك 

عه عوآته عأآه 007 ,1/107712110116ه أأ 6 10104 كلام 951 7 

كر مروءرة1زز عمط تن عناع7ه| ه| 0 ءء ترهدعتمسدم ء«رترمط 

مادعا غده ,كلصمصع1!ج أء كتدعمدظ أنامنتناد ردعأذ 1[ لمتمعته 5ع12 
عيبن معنم 23 عطدعة أعطقطملة*1 عل ممتادعة نتاقهها 15 هد تلتصسرمم عل 
غمه دع كلتثني 5عأاكا 165 ععاصء امعاكلك دععمع0126 دعل روءة1تصنا 
عل دمتامععصمه 18 عل ممتاعمه؟ باأمعصة داع باأمعامع؟ أنو كء مووععل 
قناء1115214” 1 

رع شاع 0”051 عناومد! 52 ع0 502011165 1065 - 

. 005008 داع 22266 عاأءه0121 تال 3:1015م ]181 - 


وعمضمكصم وعمتمعه ع0 عطمعة دع مملغدئة ا تادكهمها 12 عوط 
كلم عل غدوزة*1 616 2 ممتات[ه5 1 ,م ع1 أء ز ع1 ,لا ع[ عستصطرمء دعصكها 
. ج ع1 أ ب 16 , ف ع1 وعطءم6م 5ء2526 5عمممكدم» 5ع1 كناد أسامم 
1 3 اتنقنال ]نا0]تلاكة ,اأتاعتتاءمرعل0 55م0)هازوقط 165 5آد]/1 
65 همه 5ع1 تع [مطععء عدم ء م1اعنزه20؟ 19 عل «ملغدئة )1 اقمهها 
5 , ذى 35م 50111621 5ناآم ع1 كنالمع؟ غرهد ع2 أسقتاو نأمطا كتفعطة ]1 
مم م) عاعع جره كناآم أده - 2015 2015 3 - نان ذو عهم 211551 283151015 
نخدء) عأمطمء (0 بل 25256 تء عطعم0ءممة؟ ع5 1020201208م علاء0 51 
5 ,21156 أطهآ ناه ,تلصمقة ااعطع نمطم ندل ع ء تدك صه1)ج [ناعتايد" [ عل 
5 أامعممعاعدءة*1 عواعدء دى ع 2005 [تاعتاعة”1 عنان 31055 زوع1ة1 
0040م165» أتان 5020116 عهنا 2001م ع 24 وعلوتطدا دعتتائمتستصمء 
.21215 لاء 0102016 42 كنا 014 417 كنا 2 


نأك بوه - تققل11:5518لاة .5 أ 1115855188855 .6 - 22 
.11 ععممة علولا - 23 
.9 .1997.2 بأفدت5 ركذمةط ,كأدعائه جز نك عنتوا ف مام مآ - (عام11١)‏ لاتالالظا0 06 - 54 
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أءطقطملة صخل علته”1 3 عباععلء*5 ممتامتعكمهم علاءن 
5ع عامطامه أنام علد عمعن ننس !2 (لآطة) أممم تمص عاص عدونعممطم 
عل عوطصصممم لموعع صنا ة كمتتتتتصرمء أمعمء حتتداء دعسغدمطم 
مممعة؟ عمصقمم هآ عل امعط اءعدرع تمن دعاط1د1ا أء ,دعباومة! 

عاطوكدءمكتلص أوع 11 رام هنا غمعمعاءع ممم عمتعقصدها عداه] 
كلتامامءدة رمع دءامطوزة دعل عالقامدم ععمددكتقصطمه عصنا عزه1ه'0 
وعتاعءآ دمآاء5 وعمسغممطم وعل تجتعلة؟ 15 عل أهء راءمقطملد اءه عل 
وعنانهة و16 غ36 كمدمكتقمأطصصم كعتاعا غعء امم ع1 كصفل كده1)1ومم 
12 3 ققهم أوة ”م 6لآهء رءم5تلدء6م؟ أده ععمةدكتهقصممه علاع) .500011665 
وعل وعادتلوزءةمة وغ1 تصصدم عطقم ,علصمدم ع1 ناما عل غكرمم 
ات 00 كمتملرءه 55 رعدعألاتة”(1 .كدعتاعصدا[ 5ع0 5عم0عزنو 
15 1ن 25م غمع تاناعم عط كلذ روعأوة: 5ع أء أءطقطملة امه غمعد5 أ صم 
65 06 ع تتاوعطر رع و5 ثنان :كم6اءنال2عا ذعتاع] كصدل 60165طلزد دوع 
ع1 


,7121701 17715 13 :231 قوم عصمل عتاءععلاء ”5 26 امتحتصص اع 

ممصن اعسوط د1آ عل نتداءعه ,606ع50م عتاتتة صخل ع1"210 2 كتدمر 

دعل ذ كأمفمعتتدممة كامطط دعا ععتسلمممع؟ عل أمقاأعدصعم ممغدفمه 

د )0اه) أمددتاكن”! مه بمتنها أءطقطملج”! عنان كعتاتتد كاءطقاملة 

مم ناه اكتلمطد 15 «عناو 1لا كنامم 01311801165 5عمعلة دعل أسدانامزة 
:ةع أصصسزة كتدام ممه كهم أوء” 2 أنسن ع0) .علهتاتما مه غدأعصمصممم 12 عل 

ورم هزبخ ”ل عه ممم همه علاءه ها ةعمز ع4 :477 » 

416 ع ]جرس 111 10 11 10000 

2 كعاعة, وول تإعنلة ‏ و  )5,0[‏ ه2110 15 !701714 

© :5170/1101 مد ن عندوةط[صمجع غاتص” كل 7762ه710مجرده :6077 

© ,071ج2آر ورور و[ عن عجرنم رلته 104+ 217 011ل 1ه ا5 7112716 

007071 إزول عبر أوطمطاصله دنا ”ك ©71ه 51 :ملا ءصزآء21171 01© 

وروبرعم ور 06 ورعطاءهةا 07 .عجابن'[! 0 6تجوأى آلاء5 1ل لاو 

متام[ اأعطمماه [ منتوىر0!| 116و 9765أ5 عطاءع 7هع 512716 1ق/ا 

6 ول واطوسدوكته< هاألاطأعدمم 46 كهم ‏ 01/16 1: 


.] العامة ملاظم '! عزولا _ 21 
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1111 11/4 118114) 


عمدمكممه ع6 أله أنان ,رعثمميم ممم عه عل ممما عرآ .تالمع 
عل 5عغايه 065 8 قدم لمهمم6: عم ,لقمتعتته أممكتمعةئ5 رمد 
0112© ,1[01155ا10 35م 206126 العة'5 عم 11 .1565ل مدل مماة ممناء لها 
نام عقلمع؟ 06 ر,كامقاتاطة0 كمتاعاءن20 5ع1 «ععكمعم أمعتتتاعم 
عن) .ع6لالتته'ل عناعمها 12 فصهل 21165مده5 دوعدقمحمط دع1 أمعحمعء [صداة 

.6012020162 علسةتصدتد! أ5ء عناوتأعغممطم أععمكة لتاعد 


1 |" تعطءتعطءع: عنامم عل عمانا 16 ؤَزَ06 كدممعممع]1 
710217 تطمط ع1 لمعمء كلاءععاكء كتامه-كداهدتدل هن :"رمم :707 1ك 
5 2655 2102165 20105 063 6108 الها 12 رعتة: عنان معتظ 
01065ضة8 ع0 ,5016165 ع0 كمدمم دعن[ .عتااععدة امعطوعاة امصرمء 
ع 1ع نال عناوم رع25255 12 هم أنامأكتاة ,15أ1نال2 2:1015م غ50 روع مانا 
ع1 : ع[مستعئاظ .مم لأذعنان ده غاتامع"! عدم مععععده 6اللاعه 'ل عممعع ع1 
. عأ مركز للتجارة العالمىي #«تعخمء0) 7206 10:ه'1آ 


85 201025 165 ر112126ام دع نان 00161015] نوكل 16م ]1911 11 
تهم 5هم 7620 56 26 ,16متمءعه عوم نشوى .20105 35م ]هد 06 
نام تطء ”0 50116 عتناثكل آ10 غلية*5 11 .وتطعدل! عدم كتهددم "عمماعره” 
عل غأمغ0 مع ,2201 يلل 65غمههة وع1 عاطزوومم 5دنام 16 أسمماعءموع 
1 ممه ناع1![ 202165ع16م نه عأكلتء أنانو عننوتاكممطم غتوءة:] 
16 598 أ 122806 عسرلكلك عناوتلطمممع 2102امعدم6نمعر1 
5 5760511611 161265م522 06 01016 ركتدعممقة دء) 20100 أع ممم 
صلم مهل دعنتوصدا 165 عفامء اأمعسصدمع 610 أء ,(و6عمممم2م عئة 
أعلاء؟ دع أكوءة أعه أعم عناواصمطم «متام أ تعكمهها هآ .وعامءعة نل 
أوع ”0 

1 كلاآع 22072 071514670714 له علتهاته| ©1جا 6011 072 1075911 » 

011/2111 711015 5011 20016551011 ]21021:©, 414 1671116 0 46 

,5 1011101/6آع 616727115 كعد 06 6تمثلر 17101215 04 كلتآح عكبرزاعنت 

.<< 17071571211011 عك «زت | 7م 701177251 :07" [ 011 


-- 630009 أكصهها أء ممنام لع كمه - 15855813335 الى .5 أ 715855188135آم ,0 20 
7 عنتوتدمناععاة دمادىة لا - طئز ]أو سرع زولا 
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18004 مثالا ززم 


الأبنودى :كومذأناء25 20505 165 أناماتناة :ضمزع6 عصلا 8 -3 

.ما الأسوانى 3 قناوى 

عم عضمممعم 123 غلعناز5 تتالن 0201085م0كضا 5عه دعايه] 
© 06113116 126 له أهء ,قططاع) 0ل رععدمدهء'!1 3 أرمممة؟ 
عمل رون ور'ل +ترعناة[ء7)» أنن أء رعلداع50 ناه عكتعلوتاء: 
2 82م عع امعصمةء م10 عدم غروه عو 5! جرع طبه أو نمنتوتسزاة 
165 قهم ععقامقم عم ععتهاهمتاععل ع1 عنين 2866م كتمهمط ,ملاع مم 
أمنالعنامم ‏ أو 0”6‏ .كناءأأعورة'1 عنان ‏ 5ععضةكد[ةقطمء ‏ د5عطمغم 
ع«رزونن رتوو ع[ «روم ع26ده 0714111 أكه لاع أع1 2ت 17 انك 1012 كلةتاارة' رآ » 
85 معنم وعامم دعل غناوه[ ممم "رد ب«ماءنكهمجم 16 06 
.ع !سطع م1015 


1م10م تممه 16 عنان غصها عنان رععتدالغ0 15ا20-كم10ئا0م ,أكصلق 
سسطتمصفل 3 غتدسلة: عد لان أء ,الاعصمعل0أضقصطة5 ع كتنهم أوء 
ع كمتممط ومعدمم 11 ,رعتروممة ع5 11 أعناونة عاتامع"! امعصء امسر 
دمد عل وووعطءت 12 عو غصما كد81 .مهملاع تلد عل و5عصغاطمئم 
د 73516 25562 5126 أمقلةة مكل عمتقطء ع5 أء ,ءاطع مع 2 للاعاصمم 
2 ع0 5عصغاطماط 165 ألاء1© متتطا0ك ,13 ,عاأمتعاصم 2زمد عل تامتاعده1 
وملاعا ندل كتدمتاام 15 ععلناهدة ع5 أمعتاناعم عم لتالن ملاع لما 
.5 اقضاع 3م1112 20165 065 32م 


: ده قتع سمصمهم هل ذأء عسعتطم قتع تلد دغنا ععصغ اده - 111 
غمءع ع5 عتومعم طنمد ع1 عنن طعا 20551 لتتستطدمء حتامط ع[ 
عاطتامءعكتاة عوتعملمم مه أ ممممتسممغل عانه1 .معسسمحغل 
6] أوء”0 016 5 بأضذذ ه1530 دع ,15م1عنا10' .ء6عدمطمهم عماة ل 
252 عاطدول ع1 أوع”ء ,3011 أده أنالن لتاتصصدمء تتتمط تال 116 تمع زد 
+65 1ن 1016م مم دل غمدتمع أذ سل عتاوتطمدعع أء 5نامع 


11166 15 عل عكتباع0 دع عكتم ,قات حتاءء زطناة أء دهاع ه11 - (لأتسداط) 018550115 15 
8 انيه 8151 ,7 .ألا بعطوجه ع0ددهج ء[ كعك ملاعم هع عل علاتك )| ,الققرمةزية7 ,هآ 

3/1350, 6 1 ١ 

.8 .م لنط] - 9 
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95 همل 3 رععاصمه عدم ناه , .عاه الحيوان » الجحشلن :16مممع*:© ةم 
. مبروكة ؛ مسعدة » خير :أ1[مجمعءعره عدم 5 "تباعطموطد6 هوم" قمدمدةىم 
عدم 01115665 50821 122665ام 65 51 ,56ل111658 1616 هذا 03235[ 
5ع نال نايت عناة أدء كاملل دعم1أه ,عأامم كتمع أ5 «معة؟ عصدكل متهحتوة"'! 

تناع :2ه ع1 31م 


ممم '! ,عتدعع 16 ععككة ,5زم 1ههم 16616 لاموةيم عنآ 
5 0315 أتامأكتاة) 0116م ع1 1نان عتنموكمعم 12 عل عكتاءاوتاء] 
0 كقلأأتاء2225 5عأترتطلة كتدمم وع1 :6[مصوععده عدط ٠.(5ءع2226‏ كمملعغ1 
أء ز.عاء ع1عد/ا ,طمساعث رقصتالا بلعسطمة ,اعطعق]آ عسصرمء كمتصتدة] 
ركناء200221) "لطق" 5615م ع1 عدم 0565مطامه 312665 كتدمم دع[ 
707 6512716 17110916 4ق12([ ياه 71©711ء د[ كتداعك" 1656165 (1لك]1 ك5 
1 ,كللة0117:1 كعد توم يتن "ين | أملط م" كانمل ع :«تتردمت 110171 071ى 
©] ”لامج 91/6 عأكاعدء "1 (نيو) 710062 (.. ) أمأوساء2طده عدرمكل 
- زعالوععوللر” :"طوالة" عملعدء 15 عل عتاتدم ذ عن ؛ 6"زايمعمم 
1ه مم11[ ع4 اترعترعاء ده« - [ماأموانو[0) بنءأ(طآ ع0 ءأاماعانا 
©17:1052/[167© - ©1111 127112714[ 67001/11171011 - 7101115 025 كلآ0 1 
داه جعداوكطة]/18 طتتاودآ! عدم 1565اتأنا ذءنم0]م كمزمم وع[] '!"ءكيءزوناء» 
كناء! ع0 5عشطتهةءه كمهل عامصوععت '0 عن 3 عامسمطكا-اء 0هجلظ8 
اذ عاطددصعم15لصا 05 1أ2 ملم علاعه لمع أعستمصقها 5نامم 5ع اداع 
آثال 7200115 5ع01 ,31015م بأ 5ع28صدهكاءم 065 02[كمعطة متتامهء 
.05 كتتناء1 10111 


: 7225/0166 10115 210165 20105 كمتمازء) 
©5 كللقتمطاة1 قتهمط 145 ع1م2مءءت دم : 6000116 عصنا 3 - 1 
قدرية » حسنية» فوزية؛ عمصحدمء " ية " 11866:ز5 12 عم أممصتصصمء)] 
نعم 12 7655 عناع7/0 2ه 5تاأم أمءتواة .)ع شكرية» فكرية 
راع 1ه “كن دل 0116م 
.عاء ست أبوهاء خاضرة :501216 013556 226لا 8 - 2 
.2 .م ,1995 ,القاأهميهة1!! ردامة© ركه طهمه دمجم عوط - (قطئئة1) 7[18 - كا 


.12 .م - نط[ - 6 
.42 .م - .أأءع-مه ,(عسامنهف) 2101014111 -17 


4 دالا 111 


كاصقكمء 5ع1 أصداع1197116م عتتتقاء50 عتدء ألتدم كمسمتمارءه قصو»©ر 
كنامم 11165 عتناة غ0أناآم 26602065 5أ10ئهم أمهد كمرمم دعمه ,وم لقن 
5 5ا0] لط .8315902 06 أنهة” 5 01111 286كتاماقة تناك[ خ عززمن عرزو 
.0621م 585 516 51085تلصمه 12 ,0م2150 13 أأه50 عتان م[اعنن 
عل غأتدعأطصمة! عدم غ606 عناوتصم غ1 رءأمسسعء عدم ركمماءممم] 
ل 16 كصدلق عصمت من1نءه:011 ع20105[1 12 ع0 تسمه يلل عهددن؟] 
16 51 ,201011 5 أع01111 الاعصداء00 طنا 05ة(1 . مراتى مدير عام 
5 21/015 ,6025 035 ,اناعم لمتكدلدمء علاعه ,6م 1لما كهم أوم'م 
.128101165 5ع6 112ل 5زم 
2 102506 عع212ة0125 عنال1أمصسمه ه56 5مئ1ا2 نزو 1.2 
ج6011 لننا'ل ع8 52نا'1 06 010116 211 عنام 20م أوء 5001216 جره لامع كرو 
55 1101158 .طأأتاء123285 تقمطة1م عنال أمها لراء بسمتستصة1 عاتامسند 
لدعا 2ستصممع عتمعع 16 عدن وعزظ . أمل بر عع فاتن ‏ يرنه 6 وموم 
121 0272105»© 12 ,25866 اع لتلتاءعكهط 5011 5أمم بتعل وعه عل 
نالل 15386[ .قتتصتصطة1 5ع1م20م كلهمه دعل اصعزه5 115 نان تاأناه/؟ ج 
عتناة غمعدمع 6821 00 غمع:7نا50 أوء متلناءكقدم ع1 عنامم متمتصة1 دسممممم 
ر05جكقع 06 1065]م ومدطعاعمه1 616 أصدتزة :5ع تد[نامهم 0565ممنادةوم 
هنا 11316 201057621-06 201 #اعمصمل لمعمة161م كاأمعهدم كمستمامع 
لني عداعم عل ,"لاع كتهكتتهحم ع1" تعدسساماغل عتنامم متسمتصدة1 مرممميم 
105 أمقعناع 11 أصعلضعم 16 عم دكلنان أء عأماع 6ه علممم ابا عم 
51 ,567 ع1 225 201018216ا'ط 5201115 3 أع0111 امأاع يعمل طنا كصحل 
5620101 20125 5ع رتأمع35 أمعطع [ط162[12م كق7م أوع"2 متاعاع لمن ع1 
1617 7160115 01016 أمقا لك [ناأ 735 115مع1 1011610 2نم اياج 


2321015 106122© ٠ 
" دع] 971:61 ,076865 76210115 27121165 02115 ,01ت 2ج[‎ 
2215 01/1 0111 767 2ل 2 1/7115 65 1تك‎ 225-26, 3 40711267 
ع] عمعة0ل “نتوج 1:65-ناه 11010 كقلاك] © كا 1ه 0[07ع 710715 ك5ع0‎ 
ضار‎ 3071", 1 


رقلعة8 ركم80100 "عناعمتلتظ" «متاءعلاه© بوعطوعك كنره:: تمه أت ععلأثه ععرط- .1 ل لالزمين - 4 
8 .م ,1987 , عواكمق 


)1224 14لا 1119 


أناه)) اعطعت/طا عل أعصده تامع تممه ستسصتدة؟ ع1 أوهء عاأعطء1ك/1 51م 
1 3ع 1أ'نال أء ( سعد» سعدية » قدرى ؛ قدرية ع01115.آ ,15أنامآ نخدم 
عناءعه ألع130115 20105 06 اعم ,216216 تدمع ععهتنا عمست 
علال )ل12 عل .عفموتدفل غانمء'! عل عتمعع ع1 تناك 1متألحستمكما 
متأناء5هما أو 261330 عنان أء لتصتة1 2011 صن غزمد عااأعسالة 
.6 735 2011 أ 5001612 دم 1تتعنورمه عصدئل ااام عغاء 

عل 165 لداع 0111 5ع 1015كهم عكناقء أعضده نمع تكممه أععمكة اع 
5 م616 لمعم 13 0111م عكانا0كا ع5 عناعاءع 201 ع1 عنان15ه1 ومتأعدلهها 
5 125 رعكة كام عمنا صقل 0116) .عم0ضم1 01011 1601م سناة ععد] 
535 065 3156تدم 11ل ع.آ .عصسغاطمم 16 علمامدة: 3 امعلله 
.56601015 2320ع متتل 201551 أوء 5ع1م10م 

,2315 167:16 كنا 305ل ,1055116 عنال11[م تهت ع5 515121012 12 
11516 ,32231161010 502 غااعضاعصتهدلناه5 غ131 عالتسمة ع0 طنمه صنا 
2 فنلع1 كال ترعاط ه مك 1[1:1/1ط-[1ل 0" :عكدعطم 15 غزه5 .كه 
0116م ع1 1نال عتتمه250عءم 12 ع0 عممعع ع1 5011 عنان أعن )0‏ "ععمرء 01/6 
عأناء5 عهنا 0116) .طلأناء2025 نمه ,"مناع كط -لند0" ,رعالتصةة عل طنامم عه 
عا المعصوعغة1م تمه أهمالناءعع0 ,عتاأتاعم أذكتاة ع]0216© لكتا قتتهل كت10] 
ناه 1016م هنا 0522م 11 ,عأرمم ع1 1نان عمدم25عم 12 عل عتمعع 
16لتأ 50 عمنا 201053 عل اأسمتقاصمء هتعد #عتمرعل عن) .اماع بلقنا 
5 عع3كنا"! )6/132 2 أناما ,ه0551516م عتاأتاعم كتلام 16 عطفتة 
عترعع ع1 ااعماعااء 1 أصءاء أمعاغ167 رعناعومدا عخاءه كصهل ,آنان 25020135 
1600 © عملاهكزعم 13 عل 


5 6112115 0116 أناء/؟ 501316 2امتأتاع كمه عمطقمد عتاعن 
.]© رضاء عصمتء. عفت. إحسان» نورء قمرء شمس 010216 258665 
0 56265 عتتاع 5ع1 كنامم امعتصصوععة116 1لصذ 1565 نا أمعامة 
نا 0325 :تناع أ520100] 16 0112م عكناءع 2531138 211015م 656 أتاعم أنان 
0 ]0659/21 2107016 110113 علنطامت 11111566 ,110716 رع10115ل2 3 عامزعا 
الع 21631 لممتمعع) عتتعع 502 1علك2ع رعاءتعاصمء نال دععمعولكء دعا 
نال ع538نا عأطنام ع.آ .(عطعهعة ل متاأناءكقمد ,كتدعصةظ داه متصتصة1 
.601015 لاقع قتائل أن قمر 212266 ع1م10م 110121 


11161 11 14 


14711 1( 16م70ع 700171 ع1 270127156 111و 1616 "مهرم 1776" 
02 معنم (م أمماء) ‏ بعلاهتجدا ‏ 12 ع0 6انتمتينو 
١‏ ! "يرمززوورزررروررؤل 

210101 20113 نلل لالع سق ع1 
1ر011 نذأه «وقاء :مر دك عنتط1 11ت 1[ 0101 عع كلة 0(1د 6 16] " 
3 " [وزوزورز برع رغ 6 ددوى ع 65 ان أنرمره:م ممستوارههن 

آنا 210016 0م20 نكل 21025 ]أمصصعق و16 )ه 
5 ,077117111715 1107715 كء] لاوج 07717712 ,كك [أأء ,انر تناع اننم" 
66 ها نعذا «عسدمك للاعم ‏ كه 1أ01غه1ت 2‏ كانم ةلماع ودعه 
,0607177611011 06 أمء لمم ع1 كدبهك ‏ عناترعاتتمه 
عط .كه اأعلطاطه 1‏ 46/111110 كلتك[ 6 712211 6071/0771 
إرء 01 ع[ 01:6 1071075 512716 لذن اترعمغ[ء7 60717101411015 
3 ".يرو مرق /6” ينك بغ [ه6 


6 رعلةم20م طامم ع1 عاص عتاطماة اوه مملنداع؟ عمنايان غ12 

خضع اكع نام لمان ]م عاضا عصنا رعأصعدةعم 1نان غمعمءة1م 16 داه عموزو 

12 عل 5عتصة 2051م و1 أمععمعصصيمه عينو 13 أوعئاء ]8 .عاط زوومم 

110 عتوقط) .عا«عاصم تال أدمقلسعم06 ان «متاءع لد 

ة عتمعا )زه تن ع116م10مم2 مم أناأ50 عتنا متاعاءنالهما يدل هن [اعممد 

ككتاع] عل اع 156ل علاعانه10رعاص!ا"! عل ركتاعاءة]1 نحل عأمصرمه دزه] عتتوقطء 
.20000 


8 أع 1501م 150113 قال 5]10116تناعستامن50 أععمدد'1 -11 
1 ذ5 ع0 ععدغ امم 

ا ل 5 ]1265 1م2150 20111 011 ع0اكلأصقدطةة5 ع[ 
لاق 16[ ع5 عنانوأ)اكتناع صلا ع1 ركقهء كمتقاءعه قصهة(آ .عتاوتاأكتسخمةا أعءعممد'ل 
: 5012 


.39 .م بأأعسه بلاط - لمن 1أ 
7 م .0ذ15 - 12 
.11-151 ذا 


11121 114 181104' 


غأءة؟ صنثل غتوة'5 لأثنن «عامم أده 11 ,” « عدعى ينه ع6ع 1ر1 
5 21206 61 لالقلا0ت 1816 111155رلة 5تنامرآ عل عناوتطم مع 5 1طمأقة 
ع 02015304 دة ه1طدكدءم15لمز غوه 11 +0 . لويس ألتوسير ع0 ددمم ء1 
تتادهم لأوى عتتتجعصد وملكداعممممهم 15 ععلقدع عل عطمم ع ددم 
7! 3026ل 0 مط "1 ,أنه له اأهمستككه ”1 , علهسمكا غأتمدهة 15 عتسعء سمتهتر 

7 تمؤأة م1020 هداع[ 10111 أء 


عل معتقحطكء تللتالتطرمهء طتتمط عصتطرمء عمفصصملنعمه2 
نلك عصةلآط10م طنا أمءسمعالمعة ع05م ع1م20م تمه ع1 رده لتقام صطدمء 
لمتقع22ع نا عنصم 12 '00011-118111خ[8411 داع تج لباعاء 20 
ات ل 
66 رع ععو10«ة'! (.. .) "عترتءاء مود عدرنه ء بدربجرمع عرمعرررح[ح[ز" 
أنابو (.. ) ,"عداءاع 0ه" عدر ععدرو 1 دك 6أعججرهت ,201011 1لا 
أناني أه ل 11167آكآلاه ,1127« أنه عترتءاءعهل/1" ن 1845 دك ءنن/6 7 
700 0 6#تعلا5 لتمعلاقع اناعم" با أنرءطان]]! أزاء8 ع[ 52[01 51 
دك ع1 ع[ كتنوك 771/16 5لاى 025 211 ,07701 077116 0 ,71011 
ادكه يه '1 6 ع160© 70/6 آأهر عوددعدم ع1" :مذادعلاو 
عأكقعده |1 عاأعناهدا كدحمك" اهل[ 1لا عتتددرمه ١رء‏ تام" 
ك5 026 17:01:02 11و 1112زءمء< عددء تع اعم 2[ 6 مأك [آت 1116 
9" ووزعررزر) ريل لمعاو وه[ وساعاح 
1201111 311 66137265 35م أللاع001577 26 201005]أمصدمء وع0) 
علاعتنةاتاءم 50 1015 12 ذخ :ععصدذكتدصدم عأطتامل عدن أمععولت و8116 
أنال 6)2]1055]م عاضا 5عه عل 31216 أمعصة [صطامء 15 أوع') .عدناعاع 1اع؟ أه 
.0 10106 53 عانزع اما أعه 3 عمصممل 


-/0417 لذ 1ن ماعط 15ل 12 كممأءمم2؟ تع أن امدءة1 تنام 
نى ارق الاق 
أ5© 0111 ,1016م 2021 تلك 5درعع ع1 


3 عنامم أقادع تمهلهه؟ عسغاطممم اهنا ,10015 065 56ذ236100 هآ - (6لأماقة) 2101014114 - ” 

.2 .م .1998 ملتاكهكا ممقطمآ ,4 719 ,كددمةإعنالهم) عل أه كع لها ععل عناتع! هآ - ممتاعن 20 
مجه ع1 :22 اأمقكاناء عتنوة6 )ةا 12 عل نمتاءعنالده م1 - (متععةط) 87 /ا-181 0 كز _ 0 
رصوطئنا ,6 *5آ8 كععالاءط كعك عاأونء عله «مناءعنمه”! ع أه كءاء] دعل عناتج؟ صآ .ععقتسا-عاءدها 
2 .م ,2000 جائتله؟1 


'حدالاة] 14لا بل11] 


5182 0116 أهضقا 2 16م50م 2012 0ك كمعد [أتعدو ع1 عرد علوم 
ان 1010| 

كم 5016825 5ع5م010 20105 عتتاعل 165 عتان معزظ 
عل كقم 22ع1 ع5 26 20161105 عتاع1 ,ذء[مصمعءتء عتباعل ومع كصهل 
تععناعة؟ غزمل أن ايم ع71مه) عمواد نل كمعد ع1 أوءاه :ممعم عسقمر 
امه ةلم 201 عمنا زعأمصععة ععتصسعمم دل دنه أعتلهع ذ[ كمدل 
20 ع0 باعل ع1 22عنال1آصء أء رعئم20م 2022 تله متكت [1[د'[ مرعداعةهم 
(لاروز) 6ئم0هم تصمصط ع1 أوءكء ,عامصعءت لممععة ع1 مصهل عينو مام 
1 رع لقاع 2م1012 201 نء كتتنام دمتاء لها 12 كصهل عتتاع؟ أتمل تبن 
دمأواءفل 12 رعمه2آ .ععدكنا ع51نامل 5025 ص رع وتاك مسعاعولمدن 
دكقةء علامقطكء عل غالعطاءةم؟ 12 عل عاأمصدمه عتمعا أزمل عملمعوم 


أ 0 ختصء7ع0 أناعم 1306 لمع اكما ع1م0ام تنزمم و1 
أ ,165هة00705» 55 ع0 عم د5غكا 12162516126000 عصنا عاناما خ عمقع 
ع1 عاغة: عنن عن أوء”0) .عطتوهمصطمط رهد ع0 ]دع تلمئزد ععدسن :1 3 


1 0255286 
6 5021 لال 53أأمقط على لاه ,57050 نات كلألا ع[ 0:50 1ا» 


5 علان 625017!ام ذانا :5ألاما .مم66 عنان 5أ53 ع| عم ع1 .ؤأناما 

5لالا0] عا 16 .لاع عمط مة امعدمعاقغ]ذ! ذناع؛'[ 5ممرعغومها 

عا بععغاممعل ذا غم بعالعلزمنا عاباع5 عضيكل ,غايامه ممنخ 

اا عأنه0ل د5صهةك5 .(...) اأأقددعاط ©52 أنال ناوات "انا ضصء ][2ددام8 

عم ع[ أ آنه : معام 203 3 ,م580 ناعم للا أوولات أأووال 

ع 0651١‏ نا < أناه » ع1 غ681 أنان < ألا0 »> ع2 عأممكه 5أه]أأمي/ممم 

ع ,ألم : أد5أل ا أل0]]لاد غ2 .128 لا 85م رعمغم هم 

علمصعك أمقموهمك ,أنان رعمموكاعم علمغ اذام جا عل متمممرم 

عألامغ عل [د!اأنامم6ل0 عم ,عم الاصمقة 5اع صضلكل أعممت "| 

عوط غم ذم صواأودلاة غأتوكلة؟ غع رععممعم 6غ [اهمممومعم 

3 عنان بعاعصه ممم ,دأنهما غأوافء ,آنا :005 كامم عمعغامعل 
«.أ2500 5قم رأل ةلماح ععغمم 

تلات أعأل1ء عتتغططة 16 1115ل20م كقم أناعم عط عطموع هتدم اع ملآ 

8 42 مع67وط05'!] » ده ععتتامءء16 عناومدا] 12 ع0 كنعاءء1 16 

عاسم 2[ 1527زءم0(11ء 70111701711 0111 “الاعاء11 1720 نان كء داهن ]ديه 


5106111115 مهه1011 ,كأمةط ,كجا7ءاع011! ع غلك «أازعده ' بل - (وأنامآ) +31111115511 - 5 
.4 .هم - 1992 


111611 114 181214 ' 


- عأاع انال ع5 :لكل عاأطاودومم قتنع5 11 رعكققطام عصنا قصفل كدءد عه 
1101ل" تعطاع مم2 تنا كنامم - أمع 121 أناوة علتدرمهء 


عتاقاع 705515165 امعطوع لم68 م5 6115م 2115 وعناناة'0آ 
95 ممتمنا! 3 عمعدمممه'5 تسن دعالاتسةة 165 :عاع انال اه دالزةآ 
مااع 6غ لسعم 3 عل ععمعة لقتل 1 لل بكتامسة ع1 3 أه كاأمتقسة 
05 33/3266 كتاآامط 553266 1ق ممم عقن 5186 011لأأقأمطتلام 
مط ."ملقم 6ترععرق نم" 16 داه 5عءغ6م 516560 كمه قامعد6ممء1 
5 06 01345 016250135 عتناعل 1645 #عاتتصحرعءم عل أموكة رأصدذ1 لدعا 
5 هوهع]1 علتلن #عتتاوكة'5 09360204 121022 11 ,قاوغ6نم 
.5ط 16طاققط 15 غممعلمع مسارم 

أ5 250216 12011 تنكل تناء11ه0م ع1 كناك ملأ مصمكصا عناوقطت 
نا عللاع65 1جع1 ناما ع1 , "عياو1ل مره أاع نهب ءغ ارده" عصن 

5 ع ءأاتاررودن 1 ©0157 6 أدعء'© ,[ع51دمل" 

أنا] ع أء “لا 01ج © 02 أء[لا5 11ه 507017 11لا" إن 1 00ح) 

"هق 


عع 165 5م103 


كرهت العمر إلا ليلة ( ليلى) 


.225 )562 56 16 تب ر(ء505 12) ع205ة3,] ع1أأءعممك'مم عل 


أ5© 51806 تتل قء5 16 تامع عام 8 عادطع2 1116ل مملأمأامصدمه عملا 
أعتمع16]6 م010 2010 لتنا كناام أوع'ه ع0 .1:6م210 2013 1ل 3550616 
طامط تل 6د تاصفدةد ع1 .؟ عناوتسمطمقافم ع12م0ئم لمم كنا 20315 
سل عمعدع06 ممتأهامصدمه 15 3 ومأمدعءتة وعه كصممل غمع1) عئمم0ئم 
ناه غ160 11 رقامعلم6ء6:م و5م[ممرعع 165 كصفل عتان 31025 ,عصعاد 
7ا"مبطمو سودق 1«منغهان م111" عصنا أوء"0© .غمععة1 6 يل لتمعاحمه 


.72-6 .ص - مأكت-مه ,00010178130 تت 

4 085131110»© ,ر101101065م21612 07502165 201815 65[ ,(00235013 [) 5113 06 6 
.4 .0 ,ع5كنا0تقآ ركاعة2 ,1991 عتطتاعء06 , 92 "د روكتمودجمغزر علاعاندط ,دآ لديا 

8 مم - تعره بااناتال28-لخل048 - 


1111 174 18114' 


1 06 35 ع6 01 ,0165أهه وعتابتهة'0 ذ ناه كامععممى 
١‏ مع 1 عل )ء 


1201م ددمه ع1 رعطهتد'1 علقددمك ,وعناع2ة1 ك5عمتهاعه درون[ 
516112611 هنا ركتاءة 20 هنا ,0013150110 20131 هنا عمتواءه؟! 3 عماة أناعم 
272131 51826 0116 أتلها لاه 5لات5 لتنا 06[9 39015 رعكتل ذ أوع'ء ,21065 نان 
5 0658 035 16 35م أوء* 2 06) .010016 لمم عتمولرمه 156[ أن عئق'ل 
121 عمعلة غ1 ,"ع تلة دازآ" تعامصععء'! كمونآ .كتقعمةما دعدومءم 
1126 0651826 ,آنا ر1م710 امم عا .اتيتم 2706 عرزل ألع؟ 
أء 12إهرآ عاأءممة'ة علاء'0ان 52111 001121553266© عسمتاعتاة أهأه عرز أومل 
عغا11نال عمواد 1 ,"عكتصة عاأعتلال" تع امسععء'!1 قمودا .عحتسة علاء'نن 
مل عمدمكاعمم 13[ :عسقصم ع1 عأ125 لللعاممت ع1 ,56 1لوعاءدع1 مهم أوع'م 
.3211976 رعناء 1آنال أقع ممم ع1 

2012 16 ,56215 نا 501 2ع 35م 2'28 عنا1أنال عمع زو 16 51 
و0167 تنا 10305 .كمعد ع0 ع7710 المعطوعئاغ امصرمه كدم أدعان عنام زان[ 
عتاع انال 12 تعنتمصمه غألأمضء عصنا 3 561656 أتاعم طمم6يم ع 
عمركل عععقط 16 تنو “"لمقفتيز 76671" رعصمء ندعمو لقط5 
نك ععصمودكتقصوم 12 عل لكتهم 3 أوء') .تتامططة"1 ,لع1 :متام أمصممء 
1011 11711101010101« ']" ععمعصصرم عنان أحتائما تمعمملة, 

0011161 كنا كققل ,اناعم 211551 13لإهآ رعتاعللنال عستوده©6 
2 3 م66 ع1لاء'نتن105 كنامصة'1 :126100م0ضدمه عمدعمم 12 عزمعج 
نان ل1/]13 5111220110136 ,03'15) ع0 1.3(/13آ ع5 لاعررتة1 

5 تالاء0 165 رعاا11نال اه 13/إ2.آ ]501 عه عناق ,0عزمل[1 
و6 م 516560 5206تأمقطة5 هنا ,كاء6م هده عه كصهل ,ادع ا سعتطةن 
65 19 مماعة “اتتامصة'1] 8 أ سسة هرامع أصه 1611 
امع 16 51 رأصدذ 201 مآ .ع تقطه 8س ذه1 تين * عختاعملاي 
كحتقل 56ز[آتانا « دالزه.آ » دطمم ع1 عة161 01نان 2 كدم ]521 26 دتوعصدظآ 


6555 ركاعةط ,ءأمممم 7071 ناك عام تمدع ,(70616 1و1 -خالاظلاط- ل/غل84 0 - 2 
.4 .م.1994 ,ععمممظ عل دعنتما زوع زورلا 

3 1510.- 9. 

.9 16 .م - ماأعجهه ,(418 /60101 ع0 4 


1"1141 74 182104 ' 


11011 111 11201111013 12 
'/5011311 ونافسو©) 


عناقمة! 12 اأء ع6باععلاء ومتاءن له 12 غتمة عنانو علاعن© 
56 ©56 2507156 2012 ذال ضعبل 2 12 عل عصنةاطميم ع1 ,عمتوتره*0 
ع5للة» 3 23026 لمناء يالة عصبكل عقتممعء م1 بامعنحباه5 .عطعقاء؟ قصدد 
ع1 .5 الهم ععاأة 3 امعاوء: آنان 1635م250 كمد 5عتاواعنن عل 
20 اللقكلاا ,الاع ممع ئ16ل 1015 عنسوفطك عومم هد عصغاطميم 
5 006 216801165 دعل * 6اتومعلل 12 عد لعوطة'ل ممأكمعناج 
1111 2 كنا عالتاكطء ,20131234101 عناعه 50105 125567 70101701315 
تداعا عاأزووعء26 عذال وععمعع تزه وعل 

5 0600565005© 20115 ,17/16لا5 7/0101 أتان 5عمع1![ 165 وضود[ 
عتأدين عل علبطة"! عل عتامدم ة عمسغاطممم عه عل كأععمكة كرع لل 
عا ل طصهمع -111 رعداو تك 1ناومتام501 -آآ رعنال صفح -1آ تكصه أممع ستل 
0 أء 


3ه ع0 كعسصغاط0م وع1 أء عم 20م 0113م نال عصررد) سفددسةة ع1 -1 
ان وق 
8 ع1 انال عاألأدع عصنا وعمع اذمل 3 تعد ععممام نتمم ملآ 
حدمه عه عل غاتلتعة ج1 ذو'ل ,"عاط دودمم 5ع070 5و[ علاه! وول" 
5 208 أء 1165لا311م كه 6الأمه علاعه تعمعاوفل 3 5611 آنتن ععمملم 
16165 كيان 218106 كناءأدمعلدة0 عه ,أءماعملمم ررظا .عابسج عمنا 
أ5ء 500126مم ع0) .2122 ]لل16م مه ”0م رغأتامة عمنا 3 امعمعاءعرال 
5 2005 165 51 .]3121م عط دأعه عنان أسصعل 61 كستممط 1015عأناها 
5ع 3 16126 الع تاناعم 115 ركدعءد 06 كبالنامم06 321015م غناهمد 


-لذ) كعنعهقا كعل غاأناعد؟ - عكتهجمةكا عباعمةا عل تمعدع ا مدم6ق تلد غدزهز20 5016556 د * 
1-5135أم "ل 6اأأواء نالدنا - (صناكاكى 

له 1162| ععبزاونبه'! جامع كلتالاه معنتو آله تجو هجم هط - (اعطءناا-صدء1) 810 00101 - ١‏ 

.62 .م .1998 ,متام لمقصمعة ,كتعدط 
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.١1١12811١538-- 555195 : 


لا 


22 ) 1م210 2012 ال 20036012 3[ ٠.‏ 
#ذااناك 
11211[ 11012115 10 10115 نأتتاء 12 "51111 ٠.‏ 
5210 01 5515[مصة 21:2131م0012 ل 
“عط 1 2ه سدع ١1)‏ مسعدسره]] سمسمتطودم 
125 
1لا لعتسسسفطه]8 عل « عتسطعرد81 عل وععلء 21 ». 
ع25562 بآ ع0 قوع[ 
3 فاع لآ تلتسقحتئدكة ذل 12 ويكعسن1 ه.[آ. 
1626121 ]ع5 ع 101112112652 :01111و 
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